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Under tre ars tid har ett, i bade svenska och internationella ssmmanhang, unikt projekt genomforts i Malméregionen.

Med stod fran Sparbanksstiftelsen Skane har en experimentell operaverksamhet med barn och ungdomar som malgrupp utvecklats och blivit en del av Malmé opera och
musikteater.

Nyskriven musikteater, experimentell opera, kiirleksfulla omtolkningar avklassiker med barn bade pa scen ochi publiken har tillsammans utgjort en konstnéirlig verkstad, en verkstad
med ord, ton, bild, saing och rytm, en verkstad i smé och stora salonger, med barn och unga och deras lirare och vuxna. En verkstad for opera — en operaverkstad. Operaverkstan.

Med Maria Sundqvist som konstnéirlig ledare och Christine Thoulouis som engagerad och drivande producent har Operaverkstan pé kort tid utvecklat en imponerande aktivitet, satt
avtryck i sma och stora 6ron nira och fjirran.

Det du haller i din hand 4r en dokumentation av Operaverkstans tre forsta ar. Hir finns beskrivningar av de sammanlagt tio forestillningarna, och av annan verksamhet som
uppstatt inom ramen for, eller i néira anslutning till, Operaverkstan, Allt har viivts ssmman med intryck fran studiebesok och intervjuer med de ménniskor som utgjort eller arbetat med
Operaverkstan. Dessa intervjuer ér ocksa, tillsammans med Operaverkstans egna kvartalsrapporter, underlag for forsoken att beskriva verksamhetens mer 6vergripande organisation,
inriktning, styrkor och problem. Men hér finns ocksa ett forsok att placera Operaverkstan i ett lokalt, nationellt, historiskt och i viss man internationellt ssmmanhang av opera for de
dnnu inte fullvuxna medborgarna.

Slutligen finns ocksd en sammanfattning 6ver vad som fungerat bra och vad som fungerat simre under denna uppbyggnadsfas, och nagra funderingar 6ver bade detta och framtiden.

Hela denna dokumentation har genomforts pa uppdrag av Sparbanksstiftelsen Skéne. For alla formuleringar och slutsatser (liksom for alla eventuella felaktigheter) tar undertecknad
dock det fulla och personliga ansvaret.

Ylva Gislén

25 januari 2006
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KAMPEN MELLAN ORD OCH TON

Att tala med Maria Sundqvist, Operaverkstans konstnérliga ledare, ér att utsittas
for en ganska ovanlig person: nyfiken och rérlig och snarast encyklopedisk i de
manga och tita associationerna och resonemangen, allt blandat med rim och
illustrerande sangfraser.

Formodligen hade dadaisternas sprudlande littsamma forhéllningssitt till
skapande och konst passat henne som hand i handske: det éir litt att forestélla sig
henne i Cabarer Voltaires grinsoverskridande happenings, eller som deltagare i
nagon av dadaisternas andra upptig pa gatorna i Ziirich i borjan av forra seklet.
Kanske hade det kunnat vara hon, och inte dada-poeten Hugo Ball, som sjong
och ljudade fraser som ”gadji beri bimba gadji beri bin blassa” i médlad kostym
och med glimten i 6gat.

Men nu hamnade Maria Sundqyist istillet pd en annan plats och en annan tid.
I botten har hon en 4:drig utbildning som triblispedagog, en utbildning diir det
ocksa ingick komposition och dirigering, samt en mer informell utbildning som
dramapedagog..

”Jo, jag dr ocksa ett av Var Teater-barnen”, séiger hon, och syftar pa de manga

verksamma pé teateromridet som fick sin forsta inspiration av Elsa Olenius
arbete med barngrupper och skapande dramatik i Var Teaters verksamhet i
Stockholmsregionen.

I borjan av 8o-talet flyttade hon till Skdne och arbetade som kapellméstare
pa dévarande Bruksteatern och Folkteatern och fortsatte brottas med den fraga
om hur och pa vilket siéitt musiken kan vara ett dramatisk element. Denna friga,
som hon sjilv kallar “kampen mellan ord och ton” tog form redan under hennes
utbildningstid och har foljthenne sedan dess.

Maria berittar bland annat om Folkteaterns uppséttning av Fassbinders
Soporna, staden och doden, dir hon anvinde musiken ur Za 7raviaza som
dramatisk kontrast till skeendet pa scenen.

Hon jobbade éven ett tag pa davarande Musik i Skine (nuvarande Musik
i Syd). S& smaningom bildade hon Uthallighetens orkester, inspirerad av
den hollindske tonsittaren Louis Andriessen. Han startade en orkester, De
volharding, som ség lite olika ut fran gang till gdng och som arbetade med olika
konstellationer av manniskor och med bade ord, musik och bild. Uthéllighetens
orkester blev en experimentverkstad i samma anda, och involverades i lite olika
uppdrag som statyinvigningar och annat, och deltog i Noden-projektet i Lund i
borjan av go-talet. Genom stadsvandringar och teaterforestillningar beréittade
man om en nu idyllisk stadsdel, Noden, som en ging for inte sa linge sen var
rufflig och fattig och siite for Sveriges enda judiska boséttning.

Maria Sundqvist hade ocksa ett finger med i grytan under forsoket att starta
en Strindbergsteater i Lund, och arbetade bland annat med Anders Granquist i
uppsittningen 7refaldighetsnatcen.

”Jag experimenterade med ord. Ord ér ju inte bara sin betydelse, utan ocksa
rytm och klang: vad héinder om man attackerar orden fran deras rytm- och
klangsida?”

Parallellc arbetade Maria Sundgqyist, likt manga andra i kulturbranschen en
simultanekvilibrist, bade med att gora skolkonserter och introduktioner
till symfoniorkestrar samt som librettist 4t olika operahus, eftersom hennes
tonsittarkollegor allt mer borjade efterfraga ndgon som kunde béade text och
partitur.

”Och hir fortsatte jag att experimentera med ord, och smog in icke
betydelsebdrande texter hér och var, som till exempel i inledningsscenens lek
med ordet ”Amore” i lnte alla guvar kommer for aw syila (som baserades pa



Dario Fos pjis med samma namn, som bestilldes av och spelades pa Malmo
musikteater 1998 och togs upp pa Norrlandsoperan hosten 2003, med musik av
Thomas Lindahl).

Med Uthéllighetens orkester drog hon ocksa igéng soppteaterforestillningar,

“torsdagssoppor” i Viking Eggelingrummet pa Lunds stadshall, diten nérbeléigen
restaurang levererade en soppkantin. Hir gjorde hon och producenten Heimo
Aback till exempel vetenskapsteater under rubriken 7rampa inte pi skarvarna
dir forskning kring identitetsmotséttningar och exil blandades med berittelsen
om dramatikern Bertold Brechts exilperiod i Hollywood. Man kokade poesisoppa
pa Gunnar Ekelof och pa Kurt Schwitters Ursonaten.
“Under den hir perioden kom jag over Viking Eggelings gamla film
Diagonalsymfonin, 1 samband med att jag gjorde ett projekt kring Viking
Dahl, kompositéren fran Osby som gjorde succé med sitt verk Dararnas hus
(Maison des Fous) for Svenska baletten i Paris i borjan av 1g20-talet. Jag hade
list musikvetenskap i Stockholm tillsammans med en slkikting till Viking Dahl,
som ju idag &r ganska bortglomd efter att pa 1920-talet varit ett av de stora
namnen inom den moderna musiken, och blev fascinerad av hans 6de och syn pa
allkonstverket, av hans idéer om ett musikaliserat sprak.”

Viking Eggeling iir, liksom Viking Dahl, en avde modernistiska allkonstndrer

som tenderar att dyker upp overallt som referenspunkter i Maria Sundqvists
konstnirliga arbete, och bida ta figurerar i Otilighetens teaters tre
uppsittningar for barn och unga 1998 och 1999. Davarande chefen for Malmo
opera och musikteater. Lars Rudolfsson tog kontakt med Maria kring ett projekt
for barn och unga, som kom att finansieras av teatern, Stiftelsen Framtidens
kultur och Malmé hogskolas sé kallade Skiftespengar.
”Heimo Aback, som hade arbetat med mig som producent med Uthllighetens
orkester, uttalade alltid "uthéllighetens’ si att det it som “otalighetens’ pa sin
finlandssvenska. Och jag dr ju dessutom vildigt otalig av mig, sa projektet fick
namnet Otalighetens teater...”

Den forsta uppsittningen med Otilighetens teater blev en vidareutveckling
av torsdagssoppeuppsittningen av Kurt Schwitters Ursonaten. Den hir
gangen inkluderades en akrobat och tva breakdansare i sammanslagningen av
Schwitters dadaistiska nonsenscollage och Viking Eggelings abstrakta svartvita
film Diagonalsymfonin.

Den andra forestillningen, den commediainspirerade Nazvandraren byggde

KARBAWANE -
jolitanto bambla 6 fall bambla

AR
ety LA B i B T il

higo mu!ﬁ russpte huju

holiska hotiais

andog hung

biage bung

I iy

bonao fataka

[ &N :
schampa wulls wusss dlobo
hey taita gbrem

puinte sssbuty dlee soahudy
tumbia ba- aml
Riwiihemg

b - wmi



pa Arnold Schoenbergs atonala talsingcykel, Pierror Lunaire,
och involverade bland annat en jonglér, och den tredje och sista
uppsittningen inom ramen for Otdlighetens teater hette Men
krakan svart som blick och byggde pa tonsittaren Viking Dahls
arbete med samma namn, en opera utan ord med med ett slags
musikaliserat sprik, som vévdes ihop med berittelsen om den
unge Gosta Adrian Nilsson och skillingtryck fran hans barndom.
Gosta Adrian Nilsson, mera kéind som GAN, viixte upp i Noden i
Lund och drémde redan som liten om att mila som ingen annan
gjort, vilket var precis vad han sedan kom att gora...

Efter dessa tre uppsittningar med Otilighetens teater, som
Maria Sundgyist sjilv kallar ett “fyrverkeriprojekt”, si vidtog
nista: Ung opera i samarbete mellan Malmé musikteater och Det
kongelige teater i Kopenhamn. Projektet var en del av Kulturbron
over Oresund, och gick ut pd att de bida operahusen pé var sida
om sundet producerade varsin nyskriven opera for barn och
unga.

Malm6 musikteaters uppsittning var Porurdtter, som

komponerades av Catharina Backman, med Maria Sundqvist som
librettist och regissor, och Det kongeliges hette Heksemuuter
Mortensen och den fede kalkon med musik av Fuzzy och text av
Rune. T Kidde.
“Det var Jan Mark, dévarande dramaturg pa Malmo musikteater,
som foreslog attvi skulle goraen opera pa Edith Sitwells barndom,
och vi utgick fran hennes singcykel Fagade som tonsattes av
William Walton och uruppfordes 1923.”

Poeten och forfattaren Edith Sitwell (1887-1964) hade en
vildigt stormig barndom déir de excentriska foréldrarna ofta gick
till ganska egendomliga ytterligheter for att forsoka hantera den
upproriska Edith och hennes bada broder. Portrittet formar sig
till en spoklik berittelse om deras uppvixt pa ett slott i norra
England och om deras tidiga drommar om att bli forfattare.

”Jag skrev texten for en kvartett och lekte vildigt mycket med ord:
smil-cheese-omelett. Men vare sig i arbetet med den hér uppsitt-
ningen eller i Otélighetens teater pratade vi sérskilt mycket om
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det faktum att vi riktade oss mot barn. Det fanns inget sant mél-
gruppstiinkande, utan snarare géllde samma sak dd som nu, attjag
for troviirdighetens skull maste gora sadant jag sjélv gillar att gora.
Visst har jag nagon slags medvetenhet om hur barns utveckling
ser ut. Men for mig dr det friimst tre saker man maste tinka pa:
att undvika ironi, att forhélla sig till sex och véld samt att anpassa
lingden pa forestillningen. Fast & andra sidan uppskattar ocksa
manga vuxna kortare forestillningar...”

Detta forhallningssitt ledde hursomhelst till att Maria
Sundqvist 2002 fick svenska ASSITE]:s pris for insatser pa
barn- och ungdomsteaterns omrade for, som motiveringen 16d
”sin tilltro till barn och ungdomars formaga att tillgodogora sig
sceniska uttryck med avancerade musikaliska fortecken™.

“Men jag har faktiskt aldrig varit med om nigra barn som siger att
musiken dr for svar i de forestillningar jag varit med och gjort!”

Nu ér vi framme vid den tidpunkt dir verksamheten i

Operaverkstan borjar ta form.
“Den ansokan jag och dévarande chefen for Malmo musikteater,
Stefan Skold, skrev till Sparbanksstiftelsen Skane handlade om
att gora samtida opera for barn och unga. Men det fanns ocksa en
idé om att titta pa klassiker. Inte utifran tanken om att klassikerna
med ndgon slags sjilvklarhet maste spelas for en ung publik, sa att
de skolas in i operans vérld, utan snarare med utgingspunkti en
vilja att undersoka operans konventioner.”

En tredje aspekt av Operaverkstans verksamhet, som tog form

redan pa planeringsstadiet, var tanken pa barns medverkan i
uppsittningar.
“Det har nog att gora med mina erfarenheter frin Var teater;
att det finns nagot hiftigt med flera aldrar pa scen, och att det
hiander ndgot spinnande i identifikationen mellan publiken
och de medverkande. Sa jag har aldrig sett det som nigon slags
musikskola.”

Maria Sundqvist beskriver det som att det fallit sig mer eller
mindre sjilvklart att involvera barn i uppsittningarna av just
klassiker, i undersokandet av traditionen kontra fornyelsen.



“Men i samband med att man sétter upp opera for en ung publik, och kanske
sarskilt nir det handlar om klassiker, hor man ofta uttalanden om att det handlar
om att virva framtidens publik. Sa har jag aldrig sett det. Jagvill ge en upplevelse
hiar och nu, utoka nagot slags referensbibliotek av mojliga konstnirliga
uteryck.”

Och sa podngterar hon aterigen vad som &r en central sentens i hennes
konstnirliga forhallningssétt:

“Man maste sjilv vara angeligen for att det ska bli angeliget!”

Béde infor ansokan till Sparbanksstiftelsen och under formandet av det som
kom attbli Operaverkstan sa tittade Maria Sundqvist och producenten Christine
Thoulouis pé bland annat teatervetaren Karin Helanders forskning kring barn
och scenkonst och pa de rapporter och resultat som kommit ut av Regionteatern
Vixjo Kronobergs samarbete med Centrum for kulturforskning pa Vixjo
universitet. De tittade givetvis ocksé pa existerande barn- och ungdomsoperaver
ksamheter, som stockholmska Folkoperans siitt att gora “lillaforestillningar” av
sina vuxenuppsittningar.

Och Maria citerar Karin Helander:

“Ungar &r inte dumma. Finns det en Zéla Carmen forstir de ju att det finns en
stora Carmen: troligen med riktiga tjurar och riktiga tjurfiktningar...”

En talande historia i det avseendet ér berittelsen om hur Operaverkstan fick

sitt namn.
“Efter att vi haft de forsta diskussionerna foreslog reklambyran namnet Lilla
Operan. Till niéista mote kom jag med forslaget Opera Obstinat. Ulf Adamsson
pareklambyran blev helt tyst och sa sen *jag fattar vinken men...” och sa kunde vi
sd smaningom enas om Operaverkstan... Tanken var ju bade att verkstadsdelen
i namnet skulle peka pa det experimentella anslaget, och att vi faktiskt rent
konkret skulle kunna husera pa scenen Verkstan i musikteaterhuset.”

Verkstan hann inte bli hemmascen under projekttiden, utan Operaverkstan
har istillet spelat pd olika scener i Malmé och utover det turnerat och
gistspelat.

Men Maria Sundqpvist talar entusiastiskt och kiirleksfullc om att till exempel spela
pa Barnens scen i Folkets park ute vid Mollevingen och om att dka pa turné:
”Jag tycker verkligen att det dr kul med turnerandet, det finns nigot som ligger
nira kulturens yttersta existensvillkor i att borja med att bygga scenen och séitta
utstolar...




Samtidigt skissar hon lika entusiastiskt de outnytgjade mojligheter som
slumrar i det stora teaterhuset dir Verkstan ligger, hur man skulle kunna jobba
med dramatiserade rundvandringar, ge en doft av teaterns magi, lockelsen
for publiken att fa en glimt av det som hénder bakom kulisserna. Eller de
mojligheter som ligger i att arbeta tematiskt, som Operaverkstan gjort under
varen 20035 i en serie seminarier och publikkvillar kring temat hot, pa det femee
géller der, som forhallit sig till Malmooperans samtliga forestillningar, inklusive
Operaverkstans.

Och det idr detta hon poiingterar nir jag frigar om den inriktning pa
verksamheten som hon skulle vilja se i framtiden — att som hon beskriver det
gora "baksidan till framsidan”, 6ppna upp for diskussion kring de tankar som
ligger bakom forestillningar, och se hur forestillningar kan vixa av att inga
en tematisering eller dialog med publiken. Men ocksa att rent konkret 6ppna
upp teaterhuset for publiken under rundvandringar, att 6ppna upp scener och
forestillningar:

”Jag vill ha ett aktivare forhallningssétt till publiken, ocksé i kurser och samtal
och andra aktiviteter.”

Och det dr ocksa pa det hir omradet hon beskriver den storsta foréindringen i
sitt séitt att se pa konstnéirligt arbete under de senaste 1o-15 dren:

”Pa den tiden var min storsta idol Miles Davis, som ju kunde fa for sig att
spela med ryggen mot publiken om han var pa det humoret. Jag kommer
ihdg en kronika jag skrev i Rikskonserters tidning 7onfaller som cirklade
kring uttrycket "koltrasten sjunger for strupens skull” Hér har jag paverkats
mycket av Christine som mer har marknadsforarens perspektiv. Samtidigt
dr det komplicerat nér det handlar om forestillningar for barn: jag tror den
starkaste bild jag har av barnpubliken gar ut pa att den &r ditkommenderad,
att ungarna tinker att ndgon kommer att sl et facit i huvudet pa dem efterat,
att de kommer att fa arbetsuppgifter och fragor och bli tillrittavisade. Och
da blir min strategi gentemot liraren dubbel, liraren blir en person som jag
pé en gang maste lura mig forbi och gora dll vin. S& om jag pa ett plan har
blivit mycket mer lyhord for behovet av att forstd och nirma sig publiken s
dr jag samtidigt ganska kompromisslos med att pedagogiken inte ska in i
forestillningen, utan ska ligga i paketeringen och tillgiingliggrandet. Och
jag tycker att vi har hittat bra former for det ocksa, bade i operalektionen och
med Lars Fembro som i flera forestillningar fungerat som en medierande



karaktir som bade finns i och utanfoér handlingen och som fungerar som
publikens ledsagare. ”

Hon pekar ocksa pa ndgot annat som sillan problematiseras pd tal om

forestillningar for barn, ndmligen att en skolklass tar med sig hela sin historia in
i scenrummet, och dessutom allihopa éir lika gamla:
”Jagavskyratt spela for bara8-aringar. Dethandlar om att gruppens relationer
kan hamnaiviigen for upplevelsen, men det finns ocksé nigot som handlar om
att publiken hjilper varandra att lyssna béttre om det finns olika perspektiv
och aldrar nérvarande i rummet, och det &r synd att det for ndrvarande ir s
svartatt organisera nir man vinder sig till skolan. Det handlar ocksa om status
— for yngre barn hojs statusen pa forestillningen om de fir se den med éldre
barn.”

Med lika stort engagemang diskuterar och kritiserar Maria Sundqvist

divakulturen inom operan, och tillstindet for den samtida operan:
“Mycket av det nyskrivna &r skrivbordsprodukter, i allt hogre grad ér det poeter
som skriver libretton, vilket leder till en slags tillstindsdramatik pa scenen,
och kompositorerna har inget grepp om att de behover skapa utrymme for
forflyttningar pi scen under ett visst antal takter, att musiken ska kopplas
samman med fysiska handlingar. S& kompositorer behover vara med om
uppsittningsarbete for att forsta — det ér ingen tillfillighet att till exempel Jonas
Forssell, som éir en av de mer framgangsrika samtida svenska kompositorerna, en
gang borjade som teatermusiker.”

Faktum ér ate Operaverkstan dragit igang ett projekt i samarbete med
Musikhogskolan i Malmo, déir kompositorsstudenter fir arbeta med ett libretto
av Maria, baserat pa en av de manga sagorna om ett sélfolk som berittas lings de
nordeuropeiska kusterna.

Studenterna far komponera en kortopera och sen se sina verk sittas upp
tillsammans: allt under handledning av bade Maria och Jonas Forssell, som
fatt et tredrigt uppdrag som huskompositor av Malmé opera och musikteaters
nuvarande chef Lars Tibell.

“Det kanske kan bidra lite till att skapa ett samtal kring detta.”

Minga striingar klingar i bide Operaverkstans arbete och Maria Sundqvists
konstnirliga ledarskap. Men nir jag frigar vilka kvaliteter som &r den
gemensamma namnaren och drivkraften kommer svaret snabbt:

"Det ska finnas nigot av Brechts Sjorovarjenny over innehéllet. En slags trots
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och stridbarhet. Och sa ska det i formen finnas nagot av "fiimmsbowotiazaaUu
pogiff”” talsjunger Maria en fras ur Schwitters Ursonaten.

”Bada de sakerna maste finnas dir for att jag ska vilja. Och det &r nér den
viljan och angeldgenheten finns, som det ocksé finns en mojlighet att det blir
spannande for publiken!”



FOR ORA OCH OGA:
FORESTALLNINGAR 2002-2005

URSONATEN

Ursonaten dr en iscensittning av Kurt Schwitters anarkistiska nonsenspoetiska
talsangsverk frdn 1932, med tvi talsingare i frack vid var sitt notstill, och med
tvd breakdansare och en elddansande akrobat som accentuerar det rytmiska och
lekfullt rap-ekvilibristiska i fraserna.

Uppsittningen producerades ursprungligen av Otilighetens teater, men
spelades direfter fristiende ett antal ganger. Bland annat repeterades den in
pa forfrigan av ASSITE], det internationella niitverk som arbetar for barn och
ungdomars ritt till god scenkonsti alla dess former, for ett géistspel i Tallinn, och
vid detta tillfille ersattes Anders Granstrom, som var en av recitatbrerna i urps-
rungsversionen, av Ola Simonsson. Forestillningen togs upp igen nér anslaget
till Operaverkstan beviljades av Sparbanksstiftelsen Skane for att verksamheten
snabbt skulle komma pa fouer.

I den version som gjordes inom ramen for Operaverkstan togs dock bade en
presenterande inledning och Viking Eggelings film Diagonalsymfonin bort ur
uppsittningen (filmen hade i den tidigare versionen projicerats pa en sidovigg).

fimmsbowotaazaaUu po
boworotaazaaUu po

fummsbowotaazaaUu po

boworotaazaaUu po
fummsbowotaazaalUu po

boworotaazaalUu po

Tanken var istillet att visa den nyligen firdiga kortfilmen Music for one apartement
and six drummers, dér sex minniskor spelar pa precis allti en ligenhet, inte minst
eftersom en av recitatorerna, Ola Simonsson, ocksd var en av filmens upphovsmén.

Genom Maria Sundqvists kontakter med Jonas Forssell, som da hade blivit
chef for Den Anden Opera i Képenhamn, kunde man dessutom sla tvd andra
flugori en smiill genom att organisera en géistspelsvecka under september 2002.
Den Anden Opera hade nimligen inte dittills spelat for barn och ungdom, men
var intresserade av att gora det, och géistspelsveckan blev forsta steget i byggan-
detav Operaverkstans s smaningom omfingsrika nationella och internationella
nitverk.

Musik: Kurt Schwitters

Regi: Maria Sundqvist

Scenografi: Ylva Lundqvist

Recitatorer: Maria Sundqvist och Ola Simonsson
Breakdans: Kim Boytle och Karsten Mahiesen
Eld- och banddans: Tin Josefsdotter

Uppsiuningen spelades sex forestillningar, bland annat pa Den Anden Opera
{ Kopenhamn, under september och oftober 20002, och sags av 320 personer.
Den spelades ocksa pa svenska Rikskonserters internationella konferens New
Larports i borjan av oktober 2002 pa Dunkers kulturhus.
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ENNATTIFEBRUARI

Under den tid som Maria Sundqvist arbetade med Otilighetens teater sa fanns
det en tanke om att pa nigot sitt sy ihop och samorganisera Malmé opera och
musikteater och Musik i Skine (nuvarande Musik i Syd). Som ett resultat av
detta gjordes en uppsitning av £n naut { februare, dir Musik i Skane stod for
produktionen och musikteatern for singare och musiker, och Maria Sundqvist
regisserade. Dessutom kunde man dteranvéinda en fond fran en tidigare uppsétt-
ning samma dr.

”En natt i februari av Staffan Gothe hade gjorts som operauppsiittning en ging
tidigare i regi av Judith Benedek”, beréittar Maria, och fortsitter:

”Jag dr egentligen mot tonséttningar av talteaterpjiser, och tycker inte heller
om niir vuxna skidisar ska gestalta barn. Men si kom jag pa att man kunde flytta
berittarrosten till Jon Blund och att gora pojkens tankar till nagon slags sjilv-
stindiga grinslosa varelser.”

Maria Sundqvist saxade dessutom in partier frin operan /nze alla yuvar kom-
mer for att syila, for att visa pa operarostens mojligheter.

Denna uppsittning kunde tas upp for nypremiér inom ramen for Operaverk-
stans uppstart under viren 2003, med Musik i Syds goda minne, for att snabbt fi
fart pa verksamheten samtidigt som man l6sgjorde tid att fundera pa vad Opera-
verkstan skulle 6ppna med “egentligen”.

Musik: Thomas Lindahl

Libretto: Judit Benedek och Thomas Lindahl (efter en pjis av Staffan Gothe)
Regi: Maria Sundqvist

Skidespelare och singare: Liza Fry, Kristina Wessman, Jonas Bjerkén
Musiker: Dario Losciale, Fredrik Persson, Magnus Bjork, Filip Runesson

Uppsduningen hade nypremiir den 5 april 2003 i Héiissleholms Kulturhus och
spelades sedan som skolforestillning (sammanlagt 21 forestillningar) pa en
regional turné under den paféljande manaden, med en sammanlagd publik pa
9240 mdnniskor.



STADSMUSIKANTERNA

Uppsiittningen av Stadsmusikanterna foddes enligt Maria Sundqvist ur de
reflektionerna som uppstod ndr Sparbanksstiftelsen Skine gav pengar dill
Operaverkstan ochi sitt beviljningsbrev betonade att det var fragan om ett forsk-
ningsprojekt.

”Jag skrev librettot till Stadsmusikanterna pa uppdrag av Goteborgsoperan
redan pa go-talet, med Jonas Forssell som kompositor, och det ingick i bestéll-
ningen att operan skulle bygga pé folksagan om stadsmusikanternai Bremen. Jag
tyckee att det diir var lite trakigt, men sa kom jag pa att Carl Jonas Love Almqvist
judogiBremen. Si jag borjade fundera over tragiska sista tid dér, nér han fattig
och hungrig skriver en svensk versléra med nonsensdikter.”

Manuskriptet kallades Om svenska rim, och doptes till Sesemana nér samling-
en till slut gavs ut 1983, efter ramberittelsen om Johan Seseman, ettvid den tiden
kint uppsalaoriginal vars lite illa sedda poesi Almqvist inspirerades av. Maria
Sundgqvist beréuar att formuleringen om Operaverkstan som forskningsprojekt
vickte till liv en fraga som hon hade med sig redan i skrivandet av detta libretto,
och som legat och virkt sedan dess.

"Det jag brakade med i det arbetet var det som jag & ena sidan ser som operans
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svaghet — att man inte kan komma med f6r handlingen avgorande information i
sangen, och 4 andra sidan det intressanta i sdnger som inte alls &r betydelsebd-
rande och som forhéller sig pa nigot annat sétt till spriket.”

I bestillningen till Goteborgsoperan knot Maria Sundqyist 16sligt ihop Alm-
qvists verser med sagan om de fyra 6vergivna djuren som slir sig ihop for att bli
stadsmusikanter i Bremen.

"Det hjilpte mig att undersoka vad som hénder om texten inte ir handlingsbé-
rande och det istillet ir skeendet pd scenen som beréttar historien. ”

Enannan tanke som blev viisentlig for librettot var funderingarna pa Frodings
"nedanforménskliga”.

”Jag hade varit pd en forestillning dir ridan fastnade s att man bara sig fotterna
pa orkestern. Och sd kom jag att tinka pd Froding, och pa barns och riktigt
gamlas blickar. S4 jag skrev en scenanvisning med neddragen ridd, dér man ser

ACK, ACK — JAG AR SA SAD! JAG AR EJ MERA GLAD,
BECAUSE THE BUTTER IS BAD AND YOU AT ME ARE MAD.
MEN, MEN — OM SMORET UPPHOR ATT VARA BAD,

OCH DU EJ MER AR MAD, DA SKALL JAG UPPHORA ATT VARA SAD, OCH BLI SA GLAD

GAIN! Ur Sesemana av Carl Jonas Love Almqvist



en hund som sitter utanfor en affiir och aldrig blir himtad, och den scenen slutar
med en vers av Almqvist. Sen blev det fler sidana sma scener kring djuren, spel’
som hélls samman av en spelledare.”

Pa Goteborgsoperan spelades verket under namnet Purpurporten, i regi av
Asa Melldahl.

“Hontolkade verket som en allegori 6ver doden, och jag tycker detbleven braupp-
sdttning, dven om den blevannorlunda n jag tinkc mig, och dven om jag liksom ald-
rig kunde fa ur mig att for skanska barn blir det "Pérporporten’...

Béde recensenter och publik var dock 6verfortjusta, kanske
over att, som Karin Helander senare formulerade det i boken
lran sagospel tll barnirageds: ” Purpurporten var unik i det att
den underminerade det etablerade kodsystem som siger att
barnpubliken till varje pris méste begripa det som vuxenvéirlden
i sin pedagogiska vilvilja formulerar. Uppsittningen viinde sig
bort frin konventionell berittarteknik och stodde sig pa publi-
kens omedelbara emotionella och sinnliga upplevelser.”

Under den tid som Jonas Forssell var chef pa Norrlandsope-

ran gav han Maria Sundqvist en inbjudan att komma och gora
verket som hon sjilv hade tinkt.
“Men jag upptickte att det inte gick att borja om frén ruta noll,
med mina ursprungliga bilder av hur det skulle se ut. S jag job-
bade istillet med att fa fram vildigt djuriska djur, med masker
och dataprojektioner, och det hela blev pa et siitt lite baxigt. Sa
jag hade fortfarande lust att gora den en gang till, att fortsétta
utforska blandningen mellan ménniska och djur och relationen
mellan texten och handlingen som betydelsebdrande. ”

Maria Sundqvist menar att den uppsittning som nu produce-
rades av Operaverkstan blev vildigt bra, vilket ocksa verkar ha
varit recensenternas omdome: Dagens Nyheters Sara Norling
skrev till exempel i sin recension i Dagens Nyheter den 4 de-
cember 2003 "Allt dr majligt i denna liwe absurda operadrom
diir sagans enkelhet samsas med bisarra nonsenstexter om sto-
velskaft, stoppade strumpor och att valsa med sig sjéilv.”

"Den trid jag sag att jag hade forsokt utforska i Stadsmusikan-
ternavar justom man kunde bygga en scenisk berittelse som en
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slags bilderbok, déir texterna inte var betydelsebdrande utan handlingen, och déir
scenerna sinsemellan inte var omedelbart kopplade till varandra.

Det Maria Sundqvist gjorde med uppséttningen i Malmo var dels att ligga

till figuren Almqvist, som hér finns med i bakgrunden av historien, och en slags
medierande figur, en “kompositor Klang” som tar éver vuxenansvaret fran -
rarna, och som berittar handlingen, presenterar figurerna och ledsagar publiken
till och genom forestillningen — utan att innehéllet lagts tillréitta pa nigot annat
SAtt.
”Om jag tidigare i librettoskrivandet redan hade utforskat det
hir med hur fritt texten kunde forhalla sig till handlingen, sé var
detta ett sétt att laborera med hur man kan kalibrera publiken
attacceptera och njuta av den friheten, och jag tycker att det var
nagot som foll vildigt véil ut.”

Musik: Jonas Forssell

Sangtexter : Carl Jonas Love Almqvist

Regi: Maria Sundqvist

Scenografi: Yiva Lundqvist

Kostym: Tina Sederowsky

Medverkande: Ola Simonsson, Andreas Landin, Emma Lyrén,
Sara Wilén, Asa Hakansson, Signe Lind, Mikael Ekholm, Johan
Jeppson, Lars Ljungberg, Linus Mattson, Tania Naranjo, Lars
Fembro

Uppsiuningen hade premidr den 14 februari 2003 i Mazet-
tsalen i Malmo, och hade en forsia spelperiod under februare
samma ar, under vilken man gjorde 21 forestillningar, varav 6

ar offentliga och 15 skolforesiillningar, med en sammanlagd
publik pa 2022 personer. Foresiillningen spelades sedan i en
lit omarbetad verison pa turné i Skane och i Stockholm (3 fore-
stéillningar pa Teater 3) under oktober — december 2003. Under
denna period gjordes 26 forestiliningar varav 6 offentliga, med
ensammanlagd publik pa totalt 3241 personer.



BASTIHAN & BASTIHON

Uppsittningen av Basihan & Bastihon ska ses
mot bakgrund av att uppsittningar av opera-
klassiker for barn oftast gors i ett mindre och
bearbetat format.

Kanske kan man siga att uppsitningen av
Bastihan & Bastihon istillet utgick fran en idé
om identifikation: Mozart skrev operan nér han
var tolv ar gammal. Detta, tillsammans med det
anckdotiska faktum att uruppforandet skedde i
den dd kiinde trollkarlen Mesmers tridgard gav
idén till en ramhandling.

Uppsiittningen gor alltsd ansprak pa att vara
detta uruppforande, med den unga Mozart i
publiken, och hade premiir pa Barnens scen i
Folkets park.

“Men dethir var i samband med att vi flyttat in pa
Mazeutihuset, granne med kulturskolan™, bersit-
tar Maria Sundgqyvist och fortsitter:

”Sé fort det var ett mote sd rusade vi in och beriittade om Operaverkstan och sa
ctablerades den ursprungliga kontakten med Fosie stadsdel, dir det visade sig
finnas en liten fin teater i Nydala som vi kunde spela i. Den hade precis blivit
renoverad, och Bastihan & Bastihon blev en del av dterinvigningen.”

Pal Svensson, som under den hir perioden var ledare for kulturskolan i Malmo

beskriver bade den hir forsta tiden och hela samarbetet med Operaverkstan som
bra och smidigt, dir bide kontakter, idéer och beslut viixte fram informellt, ofta
under kafferaster.
“Nyckeln till det hela har nog varit en slags prestigeloshet fran bada parter,
forklarar han, men podngterar ocksa den vil fungerande personkemin. Rent
konkret sd har kulturpedagogen Lars Fembro ofta varit den formedlande lin-
ken. Dels har han deltagit i flera uppsiittningar och dels har han fungerat som
kontaktlink for andra av kulturskolans lirare och pedagoger som deltagiti olika
projekt med Operaverkstan.”

Sjilv skrattar Lars Fembro lite nér han ska forklara hur det kom sig att han blev
denna formedlande lank:
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"Detvar lite som i filmen om tjuren Ferdinand, att Christine och Maria rusade in
som matadorerna och skrek honom ska vi ha!”. Fast det sa faktiskt lite klick pa
andra hdllet ocksa... ”

Resultatet blev hur som helst att Lars Fembro, som redan snabbt fitt en
liknande, men av tidsméssiga skil inte lika utarbetad roll som publikledsagare
i Stadsmusikanterna (som “kompositor Klang™) skrevs in i librettot som dr
Mesmer, som dr Mozarts gynnare och som i denna roll ocksé fungerar som viird
for publiken.

Tva av Lars Fembros dramaelever, Markus Kristensson och Filip Panic,
skrevs pa samma sitt in i handlingen och fick alternera i rollen som den unge
Mozart, och den aktiva triblasgrupp som fanns pa kulturskolan gav mojlighet att
arbeta om musiken for strakkvartett och triiblasgrupp.

Kulturskolans bildelever fick gora fonden till uppforandet i Mesmers tréid-
gard, och huvuddelen av publikarbetet till de offentliga forestillningarna bestod
iatt de medverkande ungdomarna fick bjuda in sina kompisar.

”Det hir var helt enkelt en uppsittning som f6ll pa plats ganska snabbt — ocksa

genom att ett par korister pa musikteatern som kunde l6sgoras fran annan pro-

duktion snabbt kunde hoppa in”, fortsétter Maria Sundqvist.
iy
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”Samtidigt blev det ett arbete med identifikation pd manga plan med en ung
publik, bide genom arbetsmetoderna och i den ramhandling som konstruera-
des dér publiken kan identifiera sig med den tolvarige Mozart. Och s blev det
manga tilllfillen att skoja med operaformen!”

Musik: Wolfgang Amadeus Mozart

Libretto: Friedrich Wilhelm Weiskern

Musikalisk bearbetning: Tomas Lewandowski och Marie Wall-Almqvist
Dramaturgi och éversiittning: Maria Sundqvist

Regi: Ola Horling

Scenografi: elever fran kulturskolan i Malmo

Kostym: Tina Sederowsky

Mask/peruk: Torbjorn Bergstrom

Medverkande: Johan Palmqvist, Markus Kristensson/Filip Panic, Suzanne
Flink, Thomas Hildebrandt, Lars Fembro

Strakkvartett: Maj Kullberg, Viktoria Bentzell-Axell, Asa Weiler, Piivi Kyro,
musikelever fran kulturskolan

Uppsiuningen hade premiéir pa Barnens Scen i Folkets park den 8 maj 2003 och
spelades 7 forestillningar, varav 2 offentliga och 5 skolforestillningar, for en
publik pa total 758 personer.

Operaverkstan gav dessutom 2 fria forestillningar av Bastthan & Bastihon pa
Malmdfestvalen 2003 for ca 8oo besckare.
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HONUNGSHJARTA

Honungsfhyérta gjordes tillsammans med den fria gruppen Teater Nike i Malmo,
som ocksa tog initiativet till samarbetet.

Dramatikern Christina Gottfridsson, som ér en av medlemmarna i Teater
Nike och var den som skrev manuset till uppsittningen, berittar att iden vixte
fram under en ganska ling tid — en av de andra medlemmarna i Teater Nike, ska-
despelaren Birte Heribertsson, hade linge talat om att gora f6restéllning baserad
pa teckensprak.

Men den utlésande gnistan kom nér Christina Gottfridsson gick med sin son,

som inte ir fullt horande, pa en barnteaterforestillning i Malmo.
”Medan jag satt dir med honom sa blev det tydligt f6r mig hur stor del av hand-
lingen i barnteaterpjiser som ofta ligger i orden. Istillet for att det ér sjilva ske-
endet som berittar historien si ligger man berittelsen i replikerna. Och jag blev
sa ARG, inte bara for att det gor att till exempel min son i stort sett inte ges nigra
mojligheter att forstd, men ocksa for att det faktiske blir trikig och statisk teater
av sidana manus.”

Frin en helt annan inging formulerade alltsi Christina Gottfridsson samma

fragestillning som Operaverkstans konstnirlige ledare Maria Sundqvist arbetat
med i relationen mellan ord, handling och musik: skulle det vara mojligt att gora
en forestillning dir det betydelsebdrande ligger i det sceniska skeendet och
orden har en helt annan roll?
”Medan jag gick och funderade pa det hir sa triffade jag Maria i samband med
att professor Margareta Wirmark skulle avtackas fran Drama-teater-film i Lund.
Det hir var fore Otilighetens teater och Operaverkstan och jag minns att hon
funderade pa att bli florist i stiillet eftersom ingen verkade vara intresserad av att
satsa pengar pa det hiir med barnopera... Men jag gillade hennes siitt att tinka
och redan dd borjade vi prata om att samarbeta pa nagot sitt.”

Den tanken aktualiserades igen nigra ar senare, nir Operaverkstan blivit

verklighet.
“Detvar inte helt sjilvklart eftersom den forestillning jag hade i tankarna ju inte
var opera, utan snarare en teckenmusikteater, si det var lite diskussion om det
som en profilfraga for Operaverkstan. Men samtidigt lades det en bestillning pa
ettmanus.”

Resultatet blev en samproduktion, dir Operaverkstan stod f6r kostnaden for
manus, scenografi och kompositorsarvode, medan Teater Nike stod for skide-



spelaren Birte Heribertsson och musikern Asa Hikansson samt for administra-
tionen runt produktionen.

Maria Sundqvist poiéingterar satsningen pa konstnéirlig scenografi med hog
kvalitet ocksa i finish och material:

“Det skulle méirkas att vi gact in med en institutions resurser.”

Samma tanke dterkommer néir Maria berittar att det fanns en tanke att musi-

ken skulle improviseras under forestillningen och att hon sjilv skulle fungera
som musiker.
“Men jag ville att den skulle vara genomkomponerad, sé jag lyssnade pa olika
unga kompositorers arbete och valde Mattias Svensson (utexaminerad fran
Malmé musikhdgskola 1996) som fick en bestiillning. Han fick skriva for Asa
Hakanssons violin, samt for violin inspelad pa ljudband.”

Christina Gottfridsson berittar att det gick till sa att hon forst skrev hela ma-

nuset, éiven de repliker som Asas rollfigur Tuten hade, och att Mattias Svensson
sen “oversatte” Tutens repliker till musik.
”Jag skrev en enkel historia, déir det finns en konflikt mellan Plyten och Tuten om
ett dpple, och dér de tillsammans overvinner den konflikten. Sjilva konflikten
lag i handlingen - forestillningen blev ocksa fysiskt vildigt expressiv — och jag
skrev de sparsamma replikerna med tanke pé att de skulle vara vackra — att orden
skulle varavackra pa teckensprak. Att forestillningen skulle ha den sortens hoga
konstnéirliga kvalitet var vildigt viktigt.”

Efterfragan pa Honungsfyéiria fran forskolor och daghem, en efterfragan som
i stor utstrickning verkade skapas av rekommendationer fran mun il min, vi-
sade pa det som Christina Gottfridsson upptéckt redan under tankearbetet med
manuset: att det var langt ifrdn bara ickehorande barn for vilka den hir sortens
séartatt beritta en historia kunde fungera som en dorroppnare till sprak och kom-
munikation.

"Det ér tll exempel sd att teckensprak kan vara en viig till sprak ocksa for barn
som har Downs syndrom, eftersom de ofta har rent motoriska svérigheter med
ljud. Och diir man har jobbat med teckensprak for att man har haft ickehdrande
barn eller barn med Downs syndrom sa visar det sig att iven de andra barnen blir
biutre att uttrycka sig och forsta! Och att teckensprak kan vara en véig framat och
en brygga pé forskolor och dagis déir barnen har olika sprikbakgrunder...”

Sd berittar hon om ettav de barn som sig forestillningen:

“En pojke anviinde ett dpple under lunchen efterat for att aterberiitta historien
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for personalen, vilket var nigot av ett litet mirakel eftersom han har bide autism
och horselhandikapp och har svart att vilja och kunna kommunicera 6verhuvad-
taget...”

Honungshyjirea spelades i barnens egen miljo, pa forskolor och daghem, vil-
ket var ett medvetet val med tanke pé just till exempel autistiska barn i publiken.
Av samma anledning it man ljuset vara tint runt forestillningen och spelade in
forestillningen pé video sa att barnen kunde se den flera gangen — ibland bide
fore och efter.

Jag fragar lite nyfiket om det paradoxala i att gora en musikteaterforestillning
med utgangspunktiickehdrande barn, och Christina nickar:

”Jadetkan tyckas konstigt, men dels sa gar ofta en del toner fram till barnen i alla
fall, och dels s var valet av Asa Hikansson bra pi det viset att violinspelande i sig
dr kommunikativt, det finns en musik och ett uttryck i rorelserna.”

Lotta Lagerstrom-Dyrssen, som regisserade, jobbar ocksa annars mest som

koreograf och har en bakgrund som dansare, och betonade just musikaliteten i
rorelsen.
“For mig har den hér uppsittningen varit vildigt viktig”, fortsitter Christina,
“den blev nigot av ett konstnirligt statement, bade ifraga om hur man kan be-
rétta sceniskt med situationer snarare én med repliker och ifrdga om artt hitta
konstnéirliga uttryck for just den hir gruppen barn!”

Libretto: Christina Gottfridsson

Musik: Mattias Svensson

Regi:Lotta Lagerstrom Dyrssen

Medverkande: Birte Heribertson och Asa Hakansson/Filip Runesson
Scenografi och kostym: Eva Sommestad Holten

Honungshjiria hade urpremiir pa Lagret pa Malmé kulturkompani 1 september
2003, ddr den ocksa spelade 5 offentliga forestiliningar. Absolut storsta delen, 74
Jorestillningar, spelades ute i forskolor och daghem tll en sammantagd publik
av 2395 (mest mycket sma) ménniskor.
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VARIETE - ETT KONSERTSPEKTAKFEL FOR MUSIKER OCH VARIETEARTISTER

”Jag har alltid haft en slags klockarkérlek till Mauricio Kagels musik,
konceptkonsttinkande och syn pa att kultur faktiskt kan foréindra, han
dr sa himla bra!” utbrister Maria Sundqvist och fortsétter sen med att
exemplifiera med Kagels 10 marscher i syfie att undvika seger och Line
Briese — en flyktig handling for i cyklister, med dirigenten sist i cykel-
hjilm och frack.

For regin till den nu 6ver sjuttiodrige argentinske kompositoren
Kagels Varieté stod emellertid Per Ake Holmander, tubaist, som tidi-
gare hade jobbat med varietéartisterna Per Dahlstrém och Bert Gradin
fran Gycklargruppen, Och regissoren forklarade i en intervju i Skanska
Dagbladet den 14 november 2003 varfor man tvekat bjuda in tonsétta-
ren till Sverigepremiiren — vilket séiger en del om karaktiren pa detta
anarkistiska verk:

”Kanske hade han sagt nej. Eller hade han kommit iférd snorkel och
grodfotter och suttit si under hela forestillningen. Det har héint f6rr.”

Uppdraget som kapellméstare gick tll ackordeonisten Minna

Weurlander, som utifrdn sina vildigt hoga kvalitetskrav sjilv fick vilja
ut sin orkester.
”Det behovdes ocksa skickliga musiker
eftersom partituret dr vildigt krivande —
vilket gjorde att vi ocksé fick arbeta med
att hitta variéténummer som passade
musikens karak¢ir snarare dn tvirtom”,
berittar Maria Sundqvist

Det blev en rolig urvalsprocess ef-
tersom béde regissoren Per-Ake Holm-
qvist, Per Dahlstrom och Bert Gradin
dlskar att samla pa gamla varieténummer
och hade en stor och ganska knasig re-
pertoar att vilja ur.

Resultatet blev en vildigt myllrande
forestillning dir det hela tiden héinder
ndgot pd scenen och nummer levereras
fullstindigt i forbifarten av Per Dahl-
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strom och Bert Gradin till musikens uppsluppet vemodiga utflykter i haltande
stompiga rytmer frin variéténs och cirkusmusikens viirld. Man befinner sigien
slags bakom-kulisserna viirld, déir vardagen for de bada lite trotta artisterna man
ser pa scen blivit helt bangstyrig av deras stindiga umgiinge med alla sina trol-
leritrick och forvandlingsnummer.

Franvaron av sjungna ord (det enda ordet som sjungs ér “socialdemokrat™)
lag till grund for det strategiska beslutet att rikta forestillningen mot hogstadiet
och gymnasiet: en lite svir grupp dir det kan finnas en poéng att undvika den
operaskolade rosten.

Men Marias berittelse visar pa att den typ av reaktioner de fria grupper som

spelade for barn och ungdomspublik pa 60-och 7o-talen kunde méta pa fran
konservativa lirare och forildrar fortfarande kan vara en realitet i Malmo, om &n
med nigot andra fortecken:
“Nagra elever ville inte, av religiosa skiil, se forestillningen, eftersom de hort att
det forekom nakenhet. Artisterna kléir i ett nummer av sig nakna, med ryggen
mot publiken men énd4. Vi ville inte backa en millimeter for att anpassa oss till
det kravet, s vi fick 16sa det genom att informera i forviig, och sa fick det vara
fordldrarnas uppgift att i sddana fall instruera dem att blunda eller halla for 6go-
nen. Men detblev speciellt, inte minst ibland i relation till flickornas broder, som
ibland ocksa var néirvarande for att de till exempel gick i en
parallellklass.”

Pal Svensson, dévarande chef for Kulturkompaniet be-
rittar spontant om en av forestillningarna av Varveré:

“Det var en massa attondeklassar, med manga killar fran
typ fororten Holma som stokade runt innan. Och det var
vildigt spéinnande att se hur de motte forestéllningen, dir
artisterna provocerade och utmanade med en gestaltning av
kroppskontakt och maskulinitet/tinkbar homosexualitet.
Det gick néistan att ta pd att det hiinde nigot i rummet! Téank
om det funnits resurser att finga upp det motet och den
forindringen!”

Forestillningen spelades dock ocksa lika mycket som of-
fentlig forestillning — flera av recensenterna betonar ocksé
uppsittningens karakeir av "allaldersverk™.



Musik och libretto: Mauricio Kagel

Regi: Per-Ake Holmander

Scenografi: Paula Sjoblom

Ljus: Hans-Olof Tani

Kostym: Tina Sederowsky

Peruk/mask: Torbjoérn Bergstrom

Musiker: Minna Weurlander, Berit Hessing, Anna Karin Andersson, Ola Den-
ward, Danijel Pogarcic, Anna-Karin Henrell

Varietéartister: Per Dahlstrom och Bert Gradin

Forestillningen hade Sverigepremidr pa Verkstan { Malmo opera och musik-
teaters hus den 14 november 2003. Den spelades sedan 22 forestillningar under
november och december, varav 10 var dag/skolforestillningar och 12 offentliga,
Jorsammanlagt 1134 personer.

Yuerligare en spelperiod lades under februari och mars 2004 pa Verkstan,
med yuerligare 10 dag/skolforestillningar och 4 offentliga, denna gang med
en sammanlagd publik pa 1987 personer. Uppsduningen géstspelade ocksa i
Kopenhamn och Stockholm med totalt 8 foresiillningar, varav 6 offentliga, med
en publik pa 717 personer.

VID SIDAN AV

Den kéinde danske barnteaterdramatikern Michael Ramloses opera Vid sidan
av gjordes for allra forsta borjan till Den Jyske Opera och har satts upp ocksa av
danska talteatergrupper, bland annat av Baggardsteatret

Under 1ggo-talet gjordes den i samma anda pa svenska Ménteatern i Lund,
ocksa hiir med sjungande skddespelare, och det var vid detta tillfille som Maria
Sundqvist sdg den for forsta gingen.

”Musiken var egentligen ganska ansprakslos, men jag tyckte att temat, med mo-
tet mellan tvd udda och éldre ménniskor var intressant.”

Sd borjade Jonas Forssell, som vid den hir tidpunkten fortfarande var konst-

nirlig ledare f6r Den Anden Opera i
Ko6penhamn tala om denna opera och
om ett samarbete.
“Villkoret fick bli att scenografin
skulle g4 att anpassa till Nydala Teater
i Fosie, som vi dé forsokte gd in 1 ett
mer fordjupat samarbete med. Och
sd pratade jag med Malmo opera och
musikteaters konstnirlige ledare Lars
Tibell om att sitta in tva av de éldre
koristernairollerna.”

De tdigare kontakterna med
Nationaloperan 1 Helsingfors,
som visserligen har en ambitios
barnoperaverksamhet men ingen
cller mycket lite verksamhet for
den svensktalande barnpubliken,
ledde till ett samarbete ocksd med
Finland. Tillsammans sokte Den
Anden Opera, Operaverkstan och
Finska Nationaloperan pengar frin
Nordscen for produktion, gistspel
och pedagogisk forberedelseverk-
samhet. Denna verksamhet riktades
mot lirare och handlade framforallt



om hur man kan arbeta med musikalisk interpretation i anslutning till fore-
stillningsupplevelsen.

Vid sidan avhandlar om en pedantisk dldre dam och en luggsliten gammal sj6-
man som bor grannar och delar en gemensam toalett i trapphuset. Varje kvill la-
gar den dldre damen middag och levererar en portion ocksa till sjomannen, som
visserligen dter men samtidigt irriterar sig pa damens fornumstighet. P dagarna
haller de sina dorrar stingda mot varandras vérldar, men under natten snor deras
drommar in sig i varandra som om viiggen mellan deras ligenheter inte fanns.

Operaverkstans och Den Anden Operas samproducerade uppsiittning gick i

svartvitt, och i en estetik med referenser till stumfilmen, déir drémmarna och den
spirande viinskapen eller
fordlskelsen mellan de tva
ensamma  méanniskorna
efterhand firgligger de gra
interidrerna.
“Det blev ndgot lite kiirvt
Gver uppsittningen som
blev spénnande, och detvar
intressant att uppleva den i
Helsingfors dr vi spelade
pa dagtid for en blandad
publik av smd barn och
pensionérer.”

Gistspelet i Helsingfors
var ocksa det forsta framfo-
randet av en barnopera pa
svenska nigonsin i staden
— trots en livaktig barno-
peraverksamhet vid Finska
Nationaloperan.
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Musik och libretto: Michael Ramlase

Oversiittning: Maria Sundqvist

Regi: Ina-Miriam Rosenbaum

Scenografi och kostym: Zanna Wieveg och Bert-Ake Persson
Medverkande: Gunilla Palsson, Lennart Hillman, Max Lorstad

Produftionen sattes forst upp pa Den Anden Opera histen 2003, och repeterades
sedan in med de svensksjungande sangarna i Malmé varen 2004. Hir hade den
premidr pa Nydala teater den 15 april 2004, och spelades 13 forestillningar, va-
rav 10 skolforestillningar, med en sammanlagd publik av 1100 personer. Under
hosten samma ar géstspelade produktionenpa Finska nationaloperan 26-30
oktober 2004 med 8 forestillningar och turnerade déirefier i Skane med sam-
manlagt 16 forestiliningar. Publiken under denna spelperiod var pa néirmare
1900 personer.



DENTJUVAKTIGA SKATAN

Gioacchano Rossini berdutade girna om hur han helst vintade till sista minuten
med att skriva ouvertyrerna till sina operor, som han forévrigt skrev fort och
gdrna i singen, och hévdade att det inte fanns nagot som var sa bra for inspi-
rationen som en impressario som slet sitt har i fortvivlan. Och sen tillade han
att alla impressarier i Italien var skalliga redan i 3o-drsaldern under hans egen
storhetstid...
Helt foljriktigt fortiljer historien att ouvertyren till Den guvaktiga skatan, La
gazza ladra, skrevs dagen innan premitiren pa La Scala i Milano 1817, dér opera-
chefen stéingt in honom pa teaterns vind for att tvinga honom att avsluta
operan. Det sdgs faktiskt att Rossini kastade ut notbladen ett efter
ett genom vindsfonstret, till de viintande kopisterna, efter hand
som han blevklar.
Den fyra tmmar linga operan gjorde succé,
men mest kiind blev just ouvertyren, dven om
Rossini och librettisten Gherardini tog
all ett for tiden radikalt grepp genom att
placera en ung gjénsteflicka i huvudrollen.
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Den tjuvaktiga skatan handlar om pigan Ninetta Vil-
labella som felaktigt anklagas for en stolden av en
silversked och domstill déden for detta brott. En
W skata visar sig dock vara den egentliga tjuven

N : och allt slutar till slut lyckligt.

} “Rossinis opera ir pa tok for 1ang néstan dven
for en vuxenpublik”, berittar Maria Sund-
qvist, “men jag hade lirt mig av att arbeta med

skolkonserter att det dr viktigt ace gora allt pa riktigt: att det ska borja med en
ouvertyr. Och ouvertyren till Den tjuvaktiga skatan tillhor de mest kiinda, samti-
digt som historien faktiske &r riktigt engagerande, berittelsen om den oskyldigt
domda Ninetta vidjar direke till barns starka réttspatos.”

Andavar det inte helt liitt att forsvara en komprimering av Rossinis partitur.

Hon beréuarattdiskussionernamed Eva Hallberg, som gjorde den musikaliska
bearbetningen och instuderingen, ledde till idén att fokusera pa kontrasten mel-
lan det tjusiga och salongsmissiga 4 ena sidan och folkvisans enkelhet & andra.
”Eva Hallberg hade gjort italienska belcantosanger med Dan Gisen Malmqpvist,
och menade att det fanns ndgoti detta som hon kunde taavstamp i, och gjorde en
bearbetning for strakkvartett, dragspel och klarinett.”

Sjilv kokade Maria ner sjilva historien med utgangspunkt i vilken av rollerna
som genomgar den storsta forindringen.

Men hon podngterar ocksa att det var ett stort och tidskrévande
arbete som i sin helhet tog mellan 11/2 — 2 dr, och att det fick skri-
vas om ytterligare eftersom Maria Sundqvist girna ville ha ba-
rytonen Andreas Landin i rollen som Ninettas élskade sol-
dat Gianetto. Och Lars Fembro skrevs in i rollen som
forsdljaren Isak, dterigen en ledsagarroll av samma
karaktir som i dr Mesmer i Basthan och Bastihion
och kompositor Klang i Stadsmusikanterna.
”Egentligen blev det en helt ny opera, fast det
dnda fortfarande &r Rossinis Skatan!”

Ocksa detta var ett samarbete med Kultur-
kompaniet dir bildelever tillsammans med sceno-
grafen Tina Sederowsky fick arbeta med att gora
scenrummet och kostymerna. Nagra elever frian




Augustenborgsskolans musikklasser fick spela Ninettas unga arbetskamrater,
och sammanlagt 35 barn frén sex olika forskolor fick alternera i rollerna som
skatbarn.
Lotta Flink spelade ett av dessa skatbarn och uppkrupna i séingen i hennes
rum pratar viom forestillningen. Jag fragar vad hon minns, eftersom det trots allt
dr snart ett r sedan hon spelade senast:
“Detvar linge sen. Men jag minns allt sa jag vetinte vad jag ska beritta.”
“Men vad minns du allra mest?”
“Detvar en ling mask och alla skatorna ville &ta av den, och vi skulle triingas runt
omkring, men jag fick inte plats.”
Jag fragar om hon blev ledsen av det och Lotta nickar bedrovat, sa jag fragar hur
manga skatbarn de var:
"Vivar fem stycken, och si skatmamman.”
Lotta var det enda barnet fréin sitt dagis som var med, och nir jag frigar om hon
fick vara ledig mycket for att kunna vara med papekar hon stréiingt:
”Vijobbade ju med teatern. Teater kan faktiskt vara ett riktigt jobb vet du.”
Lotta berittar mer fran forestillningen:
“Borgméistaren kom ut pa en trappa och var arg, han sig ut som om han hade sal-
ladsblad pa huvudet, och sa hade han en riktig piska.”




”En sidn som sméller néir man slar med den?”
”Ja, och en gang fick vi prova att smélla med den, alla skatbarnen. Och nér han
kom ut pé trappan och var arg sa skulle vi bli ridda och springa &t alla hall, skat-
mamman ocksa. Vinta s ska jag tinka efter sa jag minns mer. Och flickan blev
instingd bakom ett galler, ett riktigt galler av tré, och s satte de lds pa, men sen
blev hon utsldppt. Och vi skulle ga och dansa sa hir (hoppar upp pa golvet och
visar tvé olika danssteg) Och nir vi vred pa huvudet sa héir sa hade vi hattar med
en ndbb som var svart och orange lingst ut.
”Vad hade ni mer for klider pa er?”
“Svarta. Jag hade en tréja som mamma dlskade och jag tyckte var ful, och sd svarta
ben. Och si en vit mage.”
“Hade ni vingar ocksa?”
“Fast jag minns inte hur vingarna var....jo, vi hade en svart kappa som sag ut som
vingar. En gang sa kom vi lite tidigare och da fick vi se hur skatmamman smin-
kade sig (visar) alldeles bldtt runt 6gonen.”

Nir vi gick in i rummet borjade Lotta med att séitta pa en skiva med Absoluze
7Teens och nu borjar hon visa mig vad hon har mer i sin skivsamling. Sa jag fragar
vilken sorts musik hon gillar mest, den vi lyssnar pa eller den i forestillningen:
“Den i forestillningen. Den var inte pa skiva utan pa riktigt vet du, med riktiga
ménniskor som spelade. ”

Hon nynnar och skinger sig ner pa sin saccoséick med hakan i hinderna.
”Skulle du vilja spela Den guvakuga skatanigen?”
”Ja, jag tycker det ér dags snartigen hojtar Lotta medan hon skuttar upp och runt
irummet. Nu vetdu allt, sd nu dr vi klara!”

Musik: Gioacchino Rossini

Libretto: Giovanni Gherardini

Musikbearbetning: Eva Hallberg och Hikan Andersson

Scenografi och kostym: Tina Sederowsky och Torbjorn Bergstrom

Regi och bearbetning: Maria Sundqvist

Medverkande: Maria Keohane, Andreas Landin, Kristina W Svensson, Per Fer-
nesten, Jonas Bjerkén, Lars Fembro, Pierre ] Corvellec, Martin Gonzales, Da-
niel Togelius, Ebba Spjuth, Violeta Tafilaj, Matilda Ljungberg, Malin Sjostrom,
Sanna Henriksson-Spolaor, Hanna Vikstrom, Sandra Kapellar, Elin Holmgren
samt skatbarn fran férskolor i Malmo

Musiker: Hikan Andersson, Dan Gisen Malmkvist, Tomas Gunnarsson, Anna
Blomkvist, Martin Ranefalk, Emma Samuelsson

Den guvakuga skatan hade premidr den 6 maj 2004 pa Barnens scen i Folkets
Park i Malmo dér den spelade total 11 foresiiiliningar varav 4 offentliga och 8
skolforestiliningar, och sags av néstan 1400 personer.

Den gavs dven som mellandagsforesiillning den 26 och 27 december samma dr,
pa Malmé musikeeaters Storan. Da sags den av 1250 personer.




BALLADEN OM KASPER ROSENROD

”Jag hade spanat pa Ulf Bjorlins verk, och pa hans tonsittning av Peter Weiss text
ett bra tag. Mitt intresse var dels musikaliskt och dels tematiskt: jag var lite ridd
for den, for den dramatiska bagen mellan intranget i familjen i borjan och déden
i slutet. For att jag har tondrsbarn och for att det ibland kiinns som att vi lever i
knivarnas tid”, berittar Maria Sundqvist.

Ulf Bjorlin dr mest kind f6r den
svenska publiken som minniskan
bakom musiken till Vi pa Salikrikan
och till en rad andra svenska film- och
TV-produktioner, samt for sitt samar-
bete med far och son Taube. Men 1972,
samma dr som hans opera Den stora
teatern hade urpremiir pa Stora teatern
i Goteborg i regi av Etenne Glaser,
skrev han ocksd Balladen om Kasper Rosenrid. Den bygger pa Peter Weiss
pjis Natr med géister fran 1967, som i sin tur var inspirerad av medeltida ballader.
Bjorlins kortopera hade premitir ssmma dr i Valbergi Virmland.

Operaverkstan satte upp Balladen om Kasper Rosenrod pa Barnens scen i
Folkets park i Malmé: en gammal dansrotunda som idag fungerar som kombine-
rad géistspelsscen och barnkulturcenter.

Balladen om Kasper Rosenrédhandlar om en efterlyst rovare, Kasper Rosen-
rod, som bryter siginiett hus om natten och tar en hel familj som gisslan. Huvud-
rollen sjongs av Thomas Chaanhing, som rorde sig som en kattlik kampsportare
med kniven i hand genom uppsittningen, familjens yngste, pojken Peter, filmar
stora delar av skeendet och en av rollgestalterna ”Varnaren” sitter mitt i publi-
ken niir han plotsligt borjar kommentera handlingen.

Uppsiittningen, i regi av Ina-Miriam Rosenbaum, experimenterade med
scenens runda och 6ppna form, i en scenografi som lekte med projektioner och
referenser till brottsplatsrekonstruktioner. Den fick ett lite blandat mottagande
avrecensenter, men Christine Thoulouis, producent for Operaverkstan berittar
att de ungdomar som forestillningen huvudsakligen vinde sig
till géirna kom tillbaka for att se den en ging dll. Flerai publi- RITSCHy RATSCH — KNIVEN VET | KOTTET SIN PLATS -
ken kom frin projektet Malmé brinner! pi Drommarnas hus i
Rosengérd som Operaverkstan samverkar med, och de gillade
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precis de saker som recensionerna var kritiska mot: anvéindningen av projektio-
ner och film, uppluckringen av griinsen mellan scen och salong.

Maria Sundqvist fyller i:
“Det blir en intressant friga — om man
oppnar upp for vad en ung publik vill
ha sd Gppnar sig en slags avgrund mellan
detta och vara forestéllningar om vad det
ska leda till. Publiken élskade det svarta
slutet, kan skratta 4t nir mamman och
pappan dor. Vet vi vad publiken vill ha
och behover — och ér vi beredda att ta
emot svaren?”
Balladen om Kasper Rosenréd var en
av de forestillningar som kopplades till
temakvillarna pa der femee pa Verkstan under varen 2005, med 6ppna repe-
titioner, foreldsningar om Peter Weiss och Ulf Bjorlin och visningar av nagra
kortfilmer av Peter Weiss, som juvar ettav de ledande namnen i 60- och 7o-talets
intellektuella och politiska europeiska teater.

Musik: Ulf Bjorlin

Manus: Peter Weiss

Koncept: Ina-Miriam Rosenbaum (regissor) och Ann Crosset (koreograf)
Videodesign: Helle Lyshgj

Dirigent: Per-Otto Johansson

Solister: Thomas Chaanhing, Luiz Tenaglia, Isabel Piganiol, Sara Widén, Ce-
dric Borglund Janson/Solstice Martin, Clas Skold

Rostsolisti orkestern: Suzanne Flink

Orkester: delar av Malmo Operaorkester

Balladen om Kasper Rosenrod hade premiir den 6 maj 2005 pa Barnens scen i
Folkets park. Dirgavs 5 offentliga forestillningar och 6 skolforestillningar i may
manad for en sammanlagd publik av 82 personer.
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SKUGGSPEL

Den sista produktionen under Operaverkstans inledande projektperiod, Skugg-
gpel lades ut som bestillning till Malmobaserade kompositéren Hans Gefors
ganska omedelbart efter Operaverkstans uppstart.

”Jag tinkte att om det sd inte blir ndgonting annat kvar efter Operaverkstan efter
de tre dren sd ska det i alla fall finnas ett nytt verk! Och s fick det bli hogprofile-
rade Hans Gefors, som jag aldrig tidigare hade arbetat med. ™

Hans Gefors ir ju, sedan genombrottet med C/iréstina pa Operan i Stockholm
1986 en av Sveriges mer kiinda samtida operakompositorer, med bestillningar
ocksé fran Frankrike och Tyskland.

Grundmaterialet till librettot fick bli H C Andersens berittelse Skuggan, om
en lird man vars skugga gor sig fri, borjar leva sitt eget liv och ta 6ver mannens
kiirlek, medan den lirde mannen gradvis gar under och till slut blir avrittad. En
avanledningarnaattvilja just beriittelsen om Skuggan var att det ar 2005 var 200
ar sedan H C Andersens fodelse. En annan anledning var att beréttelsen temati-
serar liknande &mnen som Balladen om Kasper Rosenrdd: hur forhéller man sig
till hot? Till ondska?

”I Skuggspel fanns en liknande ambition att
utforska och experimentera med det traditionella
scenrummet som i Kasper Rosenrod, berittar Maria
Sundqvist, bdde genom att utga frin spelstilen och de
clowniska typerna i commedia dell’arte och genom att
lata en ljusdesigner, Ulf Gad, gora scenografin.

Skuggspel fick et vildigt bra mottagande i Sverige,
bade av publik och press, och detta giillde savil upp-
sittningen som helhet (Dagens Nyheter skrev ”Den
sitter sig. Tack vare sitt silllsamma ljus, sina narrativa
sprang och sin ofgrsonliga ton.”) och Hans Gefors
musik (Svenska Dagblader skrev ”Det bubblar,
gnistrar och sviinger av tarantella, polska och bossa
nova i de tolv musikernas stimmor, sa lickert instrumenterade att man ryser av
vilbehag.”)

Men den fick om majligt ett d&n mer 6versvallande mottagande i Tyskland.
Christine Thoulouis beskriver den tyska versionen som mer drastisk och drama-
tisk i karaktiiren — och berittar om Theater Liibecks dramaturg som blev otroligt




forvanad nér han kom pa besok och insag att nigra av de svenska ungdomarna i
publiken aldrig ndgonsin varit pa opera forut...

Musik: Hans Gefors

Libretto: Maria Sundqvist, efter HC Andersens novell Skuggan
Ljus/scenografi: Ulrik Gad

Kostym: Tina Sederowsky

Dirigent: Alexander Ingram/ Per-Otto Johansson

Regi: Elisabeth Linton

Medverkande: Andreas Landin, Michael Weinius, Emma Lyrén, Lisa Gustafs-
son, Ingela Lundh, Kristian Gottliebsen

Malmé Operaorkester

Skuggspel hade urpremiir i Baghallarna, Malmé Opera och Musikieaters tem-
pordra scen { Malmo hamn, den 17 september 2005. Totalt g forestillningar sags
av ca 2 200 personer dir. Under november manad spelades 1o forestillningar pa
samproducerande Theater Liibeck i Tyskland, med samma regi och scenografi
men med ny rollbeséitining och orkester samt i en tysk éversiuning. Den 14 och 16
december spelades totalt tre foresiillningar av Skuggspel i Det Kongelige 1eaters
nya operahus i Kopenhamn, denna gang i den svenska versionen.
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NAR JAG ROR MIG, ROR SIG MIN SKUGGA.
NAR JAG DANSAR, DANSAR MIN SKUGGA.
DIT JAG GAR, GAR OCKSA DEN.

NAR JAG DOR, DOR OCKSA DEN.



FOR TANKE OCH HJARTA:
KUNSKAPANDE OCH DIALOG

Enviktig del av Operaverkstans arbete under de forsta tre dren har varitatt skapa
ett samtals- och tankerum kring kultur och opera for barn och unga. Dels i rela-
tion till den unga publiken och dels i relation till den skolviirld man niistan ound-
vikligen déirmed maste forhélla sig till- men ocksa i relation till kultursektorn i
bred bemirkelse.

I relation till den unga publiken har det handlat mycket om att hitta sitt att
inkorporera dialogen i den konstnérliga upplevelsen och formen: bade genom att
barn och unga deltagit i férestillningar och genom att hitta roller och dramatur-
giska former som bryggar 6ver mellan publikens nu och forestillningens fiktion.

Men det har ockséd handlat om att 6ppna upp skapandet: titta in i husen och
processerna dir opera och musik blir till.

I forhallande till skolan och till lirare har det kanske i nagot storre utstrick-
ning handlat om ett kunskapsbygge — att hitta sitt for lirare acc komma forbi
eventuella bilder av opera som svart och otillgiingligt, ge verktyg for ett lekfulle
och undersokande forhallningssiitt tillsammans med elever.

I relation till en mer 6vergripande kultursektorn har samtalsrummen ocksa
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varit kopplade till nitverksarbete: i anslutning till invigningen av Operaverk-
stan holls till exempel ett seminarium om kultur och opera for barn pé Jeriko
i Malmo, med Malméoperan och Sparbanksstiftelsen som vérdar. Ett sextiotal
kulturarbetare och andra deltagare frian skola och kulturforvaltning lyssnade pa
Karin Helander, kritiker och forestindare for Centrum for barnkulturforskning
pa Stockholms universitet, Per Ekedahl, chef fér Rikskonserters barn och ung-
domsavdelning samt Tor Fagerland fran operan i Oslo och Maria Larsdotter fran
GoteborgsOperan Seminariet foregick genrepet paStadsmusikanterna, ochvar
et siitt att sitta den nystartade Operaverkstan pa kartan.

Men de har ocksa varit uttryck for ett séitt att visa pa forbindelser mellan opera
och andra konstformer, och ett séitt att i allméinhet skapa platser och tillfillen dir
operainte ses bara som nigonting man kliver in i med fina klider och gar utifran
imponerad men opdverkad, utan som nigot som har forbindelser med rorelser
savil i samhillet som i ménniskors liv.

ENDAGFOR OPERA

"For dig som dlskar opera, for dig som hatar opera, for dig som aldrig sett
opera”, var underrrubriken pa £n dag for opera, som Operaverkstan arrang-
erade under sitt forsta verksamhetsar, den 7 december 2003, i samarbete med
kulturforeningen Inkonst.

I Inkonsts davarande lokaler vid Folkets Park i Malmo bjod man under efter-
middagen pa mat och paneldiskussion om opera, med en avslutande forestill-
ning av Judith Weirs kortopera Kung Haralds saga (1979) pa kvllen.

Evenemanget inleddes med att sangaren Andreas Landin och violinisten Asa
Hakansson visade delar och scener ur Operalektionen, som anvénds for at be-
réitta om opera for smé och firska 6ron.

I paneldiskussionen, som framf6rallt fokuserade pa hur operan kan hitta och
viinda sig till en ny publik, deltog Malméoperans konstnirlige chef Lars Tibell,
Operaverkstans konstnérligaledare Maria Sundqvist, Den Anden Operas konst-
nirlige ledare Jonas Forssell, operaregissoren Elisabeth Linton samt Inkonsts
konstnirlige ledare Natik Awayez.

Operasillskapet Leikrits stod for kviillens forestillning: Kung Haralds saga,
som ir skriven av en av Storbritanniens mer framstdende samtida kompositorer,
Judith Weir, bygger pa Snorre Sturlassons redogorelse for Kung Haralds dod
under den normandiska invasionen av England 1066.



PADETFEMTE

Under viren 2005 holls en serie temakvillar pa Verkstan under rubriken pa
det femte. Temakvillarna var ett samarbete mellan operaverkstan och Malmo
opera och musikteater och var ett sitt att inleda ett &r under vilket inte bara
Operaverkstan utan Malmé opera som helhet fokuserade pa en ung nistanvuxen
och vuxen publik. Temakvillarna knét ocksa ihop samtliga uppsittningar under
véren. I bade Operaverkstans Balladen om Kasper Rosenréd samt Malmo opera
och musikteaters Faust och Spindelkvinnans kyss fanns fragor om hur vi, som
individer och som samhille forhaller oss till hot och véld: i 6gonblicket innan det
riskerar att sméilla till...

Teatervetaren Anna Kerstin Erlansson projektanstilldes under sex manader
for att programligga och genomfora temakvillarna samt for att gora en doku-
mentation. Arbetet med temat involverade flera samarbetspartners: improvisa-
tonsgruppen [0, Poesiklubben Stanza, Inkonst, Teater Terrier, Lisa Torun
Dance Company, Teater Weimar, Cinemateket samt Teaterhogskolan.

Kvillarna var kostnadsfria, med undantag av filmvisningarna, och kombinera-
des med café och bar i Verkstans foajé.

I temat ingick Gppna repetitioner av forestillningarna Fausz, Balladen om
Kasper Rosenrod och Spindelkvinnans kyss pa respektive scen, samt ett samar-
bete med Cinemateketi Malmo med tvé filmvisningar, den ena med Peter Weiss
Azeljéinterior/The Studio of Dr Faust (1956) samt F' W Marnaus stumfilm Fazse
(1926) till ackompanjemang av pianisten Matti Bye och den andra med visningar
av Peter Weiss tre kortfilmer Hdgringen (1959) samt Studie I: Uppvaknander
och Studie II: Hallucinationer fran 1952, med inledning och diskussion av film-
vetaren Lars Gustaf Andersson.

Flera av temakvillarna hade karaktir av diskussionsaftnar eller seminarier:
som nér filosofen och musikkritikern Thomas Anderberg talade om ondskans
och lidandets problem under rubriken "Pudelns kérna och mérkrets hjirta”,
eller nér Ingrid Elam, prefekt vid Konst, kultur och kommunikation, Malmé
Hogskola samtalade med musikjournalisten Sara Norling om genusperspektiv
pa forestillningen Faust. Eller nér filmforskaren och poeten Lars Gustaf An-
dersson och teaterforskaren och kritikerna Barbro Westling beréittade om Peter
Weiss som filmare och dramatiker.

Under andra temakvillar talade till exempel dramaturgen Jan Mark under rub-
riken “pé det femte giller det — operan som motstindskraft”, Ingela Romare

ETT TVA TRE

visade sin film Om den ménskliga sjiilens vérdigher och talade om fantasins makt
mot det onda och kompositéren Jonas Forssell berittade om Ulf Bjorlins liv och
verk.

I ett samarrangemang med bland annat poesiklubben Stanza och Inkonst
gjordes en konstnirlig helkvill under rubriken “konsten som motkraft” och i ett
annat samarrangemang — denna ging med improvisationsensemblen 1O - dgna-
des kvillen pa Verkstan at operaimprovisation.

Syftet med temakvillarnavar dubbelt - en avambitionerna var att forindra och
utoka publikarbetetirelation till forestillningarna: att hitta andra och nya sétt att
gi i dialog med publiken och det omgivande samhillet. En annan ambition var
att knyta ihop och péaverka institutionens inre verksamhet. Om man lyckades vil
med den forsta intentionen sa visade det

PA DET FJARDE SKA DET SKE sig svirare med den andra: fiven om pro-

PA DET FEMTE GALLER DET

jektet motte mycket intresse och vilvilja
inifrin organisationen var deltagandet

PA DET SJATTE SMALLER DET  inte sirskilt hogt.
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DROMMEN OM ATT KOMMA BAKOM KULISSERNA

Idén att utveckla dramatiserade rundvandringar kring operai det stora teaterhu-
set uppstod tidigt i Operaverkstans liv, under produktionen av Stadsmusikan-
terna, och vixte ur motet med kulturpedagogen Lars Fembro pi Kulturskolan
i Malms.

Lars Fembro ir kulturpedagog och jobbar en tredjedel av sin arbetstid med
undervisning i drama pa kulturskolan, en tredjedel som skolpedagog i relation
till alla institutionsteatrarna i Malmé och den sista tredjedelen som allmén hus-
tomte, som han sjilv kallar det, pa kulturskolan.

Christine Thoulouis och Maria Sundqvist pa Operaverkstan och Lars Fembro

stotte pa varandra under Operaverkstans forsta tid, nér man huserade i samma
lokaler som kulturskolan, och kom tidigt att samarbeta pa olika séitt.
”Min tanke var, redan innan Christine och Maria dok upp med Operaverkstan,
att jobba med rundvandringar nir teaterhusen dnda dr tomma pa annan verk-
samhet, och liksom svara pa att det faktiskt finns en stor nyfikenhet hos folk att
komma nira teaterns kiirna, att 3 inblick i det kreativa arbetet, att fa se det som
aldrig syns annars.”

Lars Fembro gor rundvandringar riktade mot skolelever bade pa Malmé opera
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och pa Malmé dramatiska teater: i snitt har det blivit 3 visningar per vecka under
terminstid, vilket betyder att 1400 elever per ar tar del av detta.

”Jag forsoker begriinsa det till ungefir 16 elever per grupp sa att det gér att fa
en dialog med alla, och av rent pragmatiska skil har jag hittills begréinsat det till
hogstadiet och gymnasiet eftersom jag helt enkeltinte hinner mer. Men 6ver hif-
ten av de elever jag tréiffar har aldrig varit pa teater eller opera tidigare. Sa jag har
foreslagit marknadsavdelningen att ge bort eller sélja biljetter i samband med de
hir rundvandringarna: att passa pa att finga in dem.”

Den gemensamma idén, i relation tll Operaverkstan, blev att dramatisera
dessa rundvandringar, att bejaka drommandet och lekandet i operan och tea-
tern.

”Jag vill gora rundvandringar utifran singarnas perspektiv, forsoka gestalta och
levandegora vad som gor opera sé lockande for dem.”

Under 7eaterns dag i Malmo 2005, den 19 mars, gjorde Operaverkstan ett
experiment i den hér riktningen, en rundvandring pa Malmoperan med tre av
korsangerskorna.

Och i projektet Moresplats Operaverksian (se nedan) ingar dramatiserade
rundvandringar som en del av métet med de lirare och elever som ingér i pro-
jektet.

En smakylig hostdag star jag sjilvi Verkstans foajé medan en skock barn som
nar de vuxna till midjan och som tillsammans med sina lérare ingar i projektet
Moresplats Operaverkstan radar upp sig framfor ingangen till scenen

Lars Fembro, tillsammans med de tva ganska unga saingarna Andreas Landin
och Emma Lyrén och repetitoren Annika Bjelk Wahlberg presenterar sig och
skaffar sig genom sina presentationer och vénliga fragor en blick 6ver vad barnen
kan om opera.

Temat for dagen dr Carmen, i ingangen hinger affischer som annonserar en
Carmenforestillning med hjilp av svallande roda kjolar.

Inne pa Verkstan gar véra fyra guider igenom hur man egentligen iscensitter
en opera efter att vi alla fatt virma upp véra kroppar och roster. Forklaringarna
blir en kondenserad gestaltning bide av operasangteknik och av en repetitions-
process, fran instudering tll regiarbete, med en rejil glimt i 6gat nér de unga
dskadarna far hjilpa till att reda ut vad som inte fungerar i en kéirleksscen mellan
Carmen och Escamillo. For inte kan vil Escamillo sjidlvupptaget sitta och putsa
pasitt svird nér han forklarar sin kiirlek...



Sedan far vi, i mindre grupper ledsagade av var sin guide, g runt inne pa
teatern, titta pa scenografiskisser och fa en inblick i ljusséttning med hjilp av
en ficklampa och nagra ljusfilter, och kiinna pa teaterknivar dér bladet trycks in i
skaftet, och teatermat gjord av skumgummi. En av rekvisitorerna gér forbi med
en hel korg full av diverse pinaler medan Annika pratar om rekvisita, och dras
under en kort stund in i samtalet: far nyfikna fragor om teaterblod...

Det slamras och byggs, teaterhuset renoveras, men vi far éinda forsiktigt titta
in pd den enorma stora scenen, och lyssna pa en violinist i en korridor, som till-
sammans med minga andra kommit till huset for att soka ett jobb i orkestern och
overraskas av alla oss besokare utanfor Gvningsrummen. Forsiktigt far vi tassa
in bakviigen pa Intiman, 6ver gdngar som ir filtklidda for att skadespelarna inte
ska horas, titta pa baksidan av kulisserna och prova hur det kiinns att titta ut ver
stolsraderna frin scenen.

Sé far vi komma in i en loge och f6lja hur en av singarna sminkar sig. Emma
Lyrén pratar och beriittar om Carmen i virmen fran alla glodlamporna framfor
spegeln, och vi fir kiinna pa skillnaden mellan peruker gjorda av riktigt och syn-
tetiskt hr, titta pa kostymskisser och sjéilva prova masker och peruker, innan det
dr dags for forestillning pa riktigt, om &n i miniformat.

Vi fir béinka oss igen och blir bjudna pa saftvin, och 6va pa att vara kor i to-
readorarian. Till sist slicks ljuset och Carmen och Escamillo kommer in i full
kostym, det enda lilla bordet har fatt vit duk, karaff och tinda ljus och den unga
publiken tar i sa det knakar i korpartierna.

Lars Fembro poéngterar att rundvandringar ska ses i ljuset av en allmén struk-
turomvandling pa kulturomradet, att det finns en annan konkurrenssituation
mellan olika upplevelseformer idag som gor att det dr nodviindigt att befinna sig
nidrmare publiken.

“Men ett sant héir arbete har ocksd en funktion inat — det finns nagot stirkande
for dem som arbetar pa teatrarna i att fi komma i kontakt med ménniskors fasci-
nation for det som hiinder bakom kulisserna.”

Han pekar ocksé pa att rundvandringarna &r ett bra tillfille att ge bort eller
silja biljetter till operaforestillningar — hélften av de han méter har ju aldrig varit
pa opera tidigare, vilket Operaverkstan ocksa gjort under visningar i anslutning
tll Balladen om Kasper Rosenrod.

”Sen tror jag inte att man kan fi alla barn att gilla opera, hur mycket man én
anstringer sig, men det ér ju svart att tycka om nagot man aldrig 6verhuvud-

taget kommit i kontakt med, sa fragan om hur man fir publiken intresserad
kvarstar.

Lars Fembro berittar att han géirna skulle vilja utveckla rundvandringarna,
jobba tematiskt, mot fler publikgrupper och med till exempel siitt att ta emot i
bérjan av bade barn- och vuxenforestillningar.

”Sen funderar jag pd andra utmaningar ocksa — kvinnosynen i opera ir en sin sak
som jag giirna skulle vilja brottas med...”

Med sikte pa att utveckla rundvandringar och bakom-kulisserna aktiviteter
i framtiden har man gjort turer med sérskilt inbjudna fran utbildningsforvalt-
ningen, kulturnimnden, Malmos barn och kulturgrupp samt studenter fran
Teaterhogskolan, och Operaverkstan deltar nu i Malmo operas planering av hur
de framtida visningarna, for bade barn och vuxna, ska kunna se ut.
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ATTLARASIG OM OPERA

Den mera renodlat pedagogiska delen av Operaverkstans verksamhet har blivit
mer systematisk under de forsta tre dren. Operalektionen, en slags introduceran-
de samtalsforestillning, tog visserligen form tidigt, och redan under héstlovet
2003 erbjods 65 barn genom Malmo Kulturkompani en operaworkshop, Opera-
tion opera, som genomfordes av tre av de medverkande i Stadsmusikanterna.

Formerna for att ge lirare mer handfasta verktyg att arbeta kring och med en
operaforestillning har diremot tagit lingre tid att mejsla fram.

Métesplats Operaverkstan, som beskrivs nedan och som pagér under hosten
2005 och viren 2006, har rétter i ett projekt under 2004 kring produktionen
Vid sidan av, dir Operaverkstan samarbetade, inte bara kring produktion och
gistspel, med Den Anden Opera och Finska Nationaloperan utan ocksa kring
pedagogiskt forberedelsearbete. Denna del av projektet, som finansierades av
Nordscen, byggde pa en metod for erfarenhetsbaserat lirande som utvecklades
for ungefir tjugo ar sedan i Tyskland. Finska Nationaloperan ér ett av de minga
curopeiska operahus som anviint sig av metoden, som kallas ”dramatisk inter-
pretation”. Den introducerades 1997 i Helsingfors, dir den ocksa har vidareut-
vecklats.

I anslutning till uppsittningen av Vid sidan av erbjods larare (i Operaverk-
stans fall lirare fran Fosie — i Malmo spelades ju forestillningen pa Nydala teater
i Fosie stadsdel) en tvadagars workshop under hosten 2004 med en musikpe-
dagog och en dramapedagog fran Finska Nationaloperan, och fick ocksa ett
material med alla 6vningarna att anvinda i undervisningen. I december 2004
utvirderades projektet i Helsingfors tillsammans med deltagande pedagoger
och lirare samt Nordscen.

OPERALEKTIONEN

Operalektionen vixte fram tidigt i Operaverkstans liv, inte minst i relation till
minga vuxnas bekymrade tankar kring att barn inte alltid kan uppfatta alla orden
i en opera och déirmed inte, som de menar, kan forsta handlingen eller innehal-
let.

Vuxnas dingslan for att barn ska tycka att opera ér svart och obegripligt smittar
ofta av sig — och #r kanske dessutom ofta snarast ett uttryck for den egna instill-
ningen till konstformen. S det visade sig att det fanns ett ganska stort behov
av samtal om sjilva formen — antingen fore eller efter en forestillning. Under
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mottot “nir det kommer sing istillet for blod” blev Operalektionen tll - som
understryker vikten av att lita barnen ha sin tolkning ifred.

Andreas Landin, singare som medverkat i flera av Operaverkstans uppsitt-
ningar, arbetade tillsammans med violinisten Asa Hikansson fram Operalekio-
nen, och har sen dess genomfort manga operalektioner i skolor och i samband
med forestéllningar, men ocksd som en slags forestillning i sig sjilv, och ibland
ocksa for mycket operakunnig publik, pa till exempel Vadstenaakademin och
Den Anden opera.

Andreas ir utbildad i Képenhamn, och sjong i uppsittningen av Porzréitcet
som producerades av Operaverkstans foregingsprojekt Ung opera och regisse-
rades av Maria Sundqyist, under vilken Asa Hikansson var producentassistent.
Vi lirde kiinna varandra redan déir, och Operalektionen vixte fram av att vi sig
att det fanns ett behov av att prata om formen: varfor sjunger man istillet for att
talaiopera, hur forstar man formen?”

Han menar att det kan det bli olyckligt om operaovana vuxna introducerar
opera for barn, eftersom de ofta startar defensivt, i en slags farhaga for hur bar-
nen ska reagera, att de inte kommer att begripa.

”Och nir det handlar om modern musik si signalerar de girna till barnen att det
de hor dr nigot konstigt, fast barnen ofta, eftersom de sillan hort sirskilt mycket
musik med klassiska instrument 6verhuvudtaget, tar den mycket mer rakt upp
och ner — de har ingen tradition att jimfora med! Det ér inte ens sikert att de
uppfattar det som musik, men det behéver inte bekymra dem ett dugg...”
Andreas Landin dterkommer fler génger till det lite férvanande i att det vuxna
uppfattar som problematiskt med opera alltid cirklar kring den textliga forstiel-
sen, attden forsta fraga man till exempel ofta stéller till barn efter en forestillning
dr "horde nivad de sjong?”.

Han berittar om hur de under Operalekzionen visar olika exempel for publi-
ken, att han sjunger ett och samma parti till tva olika typer av ackompanjemang
av Asas violin si att man omedelbart hor att musiken kan ge olika betydelser och
olika forstéelser. De framfor ocksa exempel pa klassisk opera pa andra sprak dn
svenska och samtalar om betydelsen, dér det alltid framgar att musiken faktiske
dr ett sprak som man forstar den kiinsloméssiga innebérden av dven om man inte
forstar vad orden betyder.

"Det ir ju ocksa dirfor jag sjilv ér fascinerad av opera, for att man arbetar pa et
annat plan med kénsloriden. Och attarbeta med Operaverkstan ér kul just for att
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det dr mycket fokus pa moderna musiken, eftersom den ocksé innebédr en annan
spelstil, som pa ett séitt éir mer naturalistiskt, &ven om det definitivt inte éir samma
sak som sjungen teater. Och sen for att Maria Sundqvist dr en brinnande méin-
niska, men inte i nagot slags sjilvuppoffrande bemérkelse: *for barnens skull’,
utan i ambitionen att ge en konstnirlig upplevelse hir och nu, dér operan som
konstform helt enkelt éir det uttryck som passar henne bist.”

MOTESPLATS OPERAVERKSTAN

Det &r erfarenheterna och utvirderingarna fran det ovan beskrivna nordiska
samarbetsprojektet kring Vid sidan av som ligger grund for de metoder och
arbetssitt som dterfinns i Moesplars Operaverkstan: dven om man ocksé ska
podngtera att det finns ett stindigt utbyte inom nitverket RESEO (som knyter
samman de europeiska operahus som arbetar med barn och unga) kring dessa
metoder fér hur man inkorporerar dramatisk och musikalisk interpretation i den
vanliga skolundervisningen.

Projektet, som finansieras av utvecklingspengar frin Statens kulturrad, fick
sinuppstart under konferensen Kulzurens sprafk, som riktade sig mot pedagoger
och kulturarbetare i och utanfér Malmé och som arrangerades den 12- 13 oktober
2005 av Malmé stad tillsammans med stadsdelarna, barn- och kulturgruppen,
kulwrinstitutionerna och forvaltningarna.

Métesplats Operaverkstan ir ett fortbildningspaket som riktar sig till lirare
och eleverik 4-5. Detinnehaller en tvidagars lirarfortbildning, ett pedagogiskt
material, en kombinerad bakomkulisserna-vandring och forestillning pa opera-
huset i Malmo, ett forestillningsbesok pa den helt nyskrivna operan Sélskinnet
samt en mojlighet medverka i Drommarnas Hus projekt 2/77TAD[LAMNAD],
under vilket ungdomar och professionella konstnérer under varen 2006 kom-
mer att skapa en utstillning som kommer att visas i maj i en fabrikslokal i Vistra
Hamnen.

Ursprungligen fanns det 45 lirarplatser i projektet, men dessa utokades till att
omfatta samtliga de 60 ldrare som ville delta.

Under de tvé fortbildningsdagarna i oktober, for grupper om ca 20 lérare var-
dera, jobbade pedagoger frain Malmo kulturskola, Drommarnas hus och artister
fran Operaverkstan med en metod for tematiskt arbete kring och med konstnér-
liga uttryck.

Metoden, som ocksa finns beskriven i det material pa texthifte och CD-skiva



vis blir de enkla och tydliga tecken for och kostymer till de olika
rollerna.

Den forsta timmen dgnas dock dt uppviirmning av kroppen och
rosten och uppmérksamheten. Vi klappar varje kroppsdel varm,
gar runt i rummet i olika tempo, rullar med ljud i munnen. Och sa
bildar vi linga komplicerade vandringskedjor med hjilp av ord for
godis, och skulpterar varandra i olika positioner.

Forst nir alla dr varma och upprymda kryper évningarna néirmare
det dramatiska och musikaliska.

Alla knyter varsin sjal runt sig — jag far bli barn och knyter den
runt huvudet. Vi gér runt i rummet och sjunger 7idigt varje mor-
gon av Jan Krister Svensson, i stimmor medan Catrin ackompan-
jerar pa pianot.

Med hjilp av rorelser och ljud far vi gestalta en fiskares drom-
lika vandring vid en strand och 6vergér sen till att bara med hjilp
av olika ljud vi hittar pa for bland annat ”storm” “sommardag”,
“bat”, “vagor” komponera och framfora en miniopera.

Med korta avbrott for fika och lunch far vi efterhand arbeta i
mindre grupper med att inspirerade av sagan om sélskinnet och
ett bakgrundskomp pa skiva gora en raplat (och till mycket fniss
och omsesidigt jublande framfora den), samt att arbeta med ma-
nuset for en kort scen dir fiskaren dterviinder hem tillsammans
med barnet och upptiicker att mamman ér borta, och att kistan dir
sélskinnet har varit inlast, ér tom.

Tvé av oss far vara skadespelare, en regissor och en dirigent,
och vi far prova olika undertexter, olika sorters musik och olika
rorelser till de fa, men laddade replikerna.

Mot slutet av dagen leds vi lingsamt ut ur temat igen, med
mer lekfulla skulpturévningar och med gemensam allsing av 77//
havs, ackompanjerade av Jussi Bjorling. Och trots att vi alla vid
det hir laget inte har nagra problem med att ta ifrdn tdspetsarna
haller vi niistan p4 att bldsa bort nir bade Jussi Bjorling och den
livs levande Andreas Landin lter sina roster eka i hela rum-
met..

Upprymd av denna méktiga avslutning pa en dag full av intryck

som ldrarna far, kan oversiittas till andra teman och andra forestéll-
ningar dn de som man konkret utgick frén hér, nimligen havet och
beréutelser om havet.

Efter denna fortbildning kommer lirarna med sina klasser till
en kombinerad forestillning och rundvandring pa operahuset, dér
séittet att beriitta om opera knyter an till metoderna lirarna redan
mott.

Under viren arbetar sedan eleverna med havstemat och med en
gammal folksaga om silfolket tillsammans med sina ldrare, innan
de ocksa far komma och se operan Sélskinnet i april 2006.

Projektet kommer att utvirderas under senvaren 2006 tillsam-
mans med de deltagande ldrarna, men Christine Thoulouis beriit-
tar att man redan nu planerar en ny omgéang, den hir gangen med
lérare fran hela Skaneregionen.

En lite ruggig oktoberdag skyndar jag mig innanf6r dorrarna
till den fore detta teaterrestaurangen vid Malmooperan, en lig
utbyggnad med fonster hela viigen mot den stenlagda piazzan vid
operans entré.

Lingst bort i det avlinga rummet star, nigot forbryllande, ett
bord 6verrost med stickade och virkade ullsjalar i olika firger, och
en ring med stolar star i den hitersta inden.

Lars Fembro, som ér projekledare for Motesplars Operaverk-
stan, hilsar oss vilkomna tillsammans med musikpedagogen
Catrin Hansson Flink fran Malmé kulturskola, singaren Andreas
Landin och dramapedagogen Liza Fry frin Drommarnas hus. Runt
mig sitter lirare fran olika skolor i Malmo. Hela gardagen, den for-
sta av de tva dagarna i fortbildningsworkshopen, har de arbetat
med de olika karaktirerna i sagan om silskinnet. Pa nagra skéirmar
sitter bilder fran arbetet, tillsammans med teckningar av de olika
rollfigurerna: fiskaren som en dag gar pé stranden och hittar ett
sélskinn, silkvinnan som inte dterfinner sitt skinn och darfor inte
kan atervinda till havet, mamman — som ér silkvinnan medan hon
lever med fiskaren och far ett barn med honom, och si fiskarens
och mammans gemensamma barn.

Nu fir jag en forklaring till de manga sjalarna: knutna pa olika
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kliver jag uti stan igen, medan lérarna runt omkring mig i kapprummet intygar
hur nojda de hittills &r med projektet.

”Skriv att det dr véirt varenda krona”, teaterviskar en av dem, efter att fatt reda pa
attjag nérvarar for att dokumentera och utvirdera Operaverkstans verksamhet.

ATTSTORA GENIERNA MEDAN DE ARBETAR

Att pa allvar 6ppna upp for en dialog kring opera, och for ett arbete kring hur
opera forstas och tas emot leder kanske oundvikligen ocksa till ett behov av att
forindra och leka med bade den grundliggande formen och med relationen dill
publiken under sjilva forestillningen.

Produktionen Sélskinneriir kopplad till Motesplats Operaverkstan, men ér pa
manga sitt ett speciellt projekt redan i sig sjilvt.

Operaverkstan har ofta arbetat med unga konstnérer, men i Sé@lskinner har man
pa et site gatt ett steg lingre.

Historiskt sett har operakompositorer, liksom dramatiker, jobbat néra sce-
nen, ofta varit praktiskt involverade i uppsittningar. Dessutom var tiden mellan
komponerandet och uppforandet i regel ganska kort — man kan ju bara tinka pa
den redan refererade anekdoten om hur Rossini tenderade att skriva sina ouver-
tyrer néistan medan publiken stod och stampade i foajén...

Nufortiden ér kompositorer sillan knutna till ndgot operahus eller operasill-
skap, och det fysiska och tidsméssiga avstindet mellan fraserna i partituret och
ogonblicket ndr singarna moter ahorarna kan ibland vara mycket langt.

Maria Sundqvist har ocksé pekat pa den nyskrivna operans drag av skrivbords-
produkt: den ofta bristande forstielse fér hur musiken maste relatera till bade
dramatiska skeenden och rent fysiska och praktiska sceniska omstindigheter.

Produktionen av Sélskinner dr ett sitt att lata unga kompositorsstudenter fa
uppleva dessa praktiska omstindigheter, och snabbt se sina verk omsittas i ett
dramatisktuppférande. Fyra kompositérsstudenter pa Musikhogskolan i Malmo
far skriva var sin del av ett libretto som Maria skrivit pa basis av sagan om sélskin-
net. De fyra kortoperorna, som var och en fir anta ett av sagans fyra perspektiv,
fiskaren, barnets, mammans och silarnas, kopplas sedan sammanien och samma
uppsittning, som en slags foljetongsopera.

Under arbetet har de handledning av Maria och av Jonas Forssell som sedan
sommaren 2005 ér huskompositor pa Malmooperan, allt i samarbete med Luca
Franscesconi, professor i komposition vid Musikhogskolan.
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”Idén att anviinda just den hir berittelsen fick jag for linge sen, nir jag arbetade
med material kring GAN, Gosta Adrian Nilsson, i anslutning till Nodenprojektet
i Lund”, berittar Maria.

Dastitte hon paen illustrerad saingbok, som GAN gjorde redan som tolviring
i julklapp till sina forildrar — efter lite letande bland hyllorna pa kontoret hittar
hon en firgkopia av det vackert kolorerade uppslaget med sangen Séilskruden,
i sangboken med den linga overskriften 77/ mor och far julen 19oo. Hllustrerade
visor af Gosta Adrian Nilsson.

”Sjélva originalet fanns pa Malm6 museum, jag fick titta pi det med vita bo-
mullsvantar pa hiinderna, och en snill bibliotekarie fotograferade av sidorna ét
mig.”

Hon har pa olika sétt forsokt ta reda pa ursprunget till just den hér visan om
silskruden, som hon inte st6tt pa ndgon annan stans, utan att ens med hjilp av
folkviseforskare riktigt fa svar.
”Sen har jag alltid haft nigon slags fascination infor silar, &inda sedan jag var
filtbiolog. Under dtttiotalet satte jag ocksa upp Snorre Sél av Frithjof Saelen pa
Musik i Syd - det var innan jag forstatt att det egentligen var en allegori om den
tyska ockupationsmakten”, skrattar hon.
”Och s r det spiinnande att arbeta med en siigen, det fanns nagonting lockande
idet ocksd niir jag tillsammans med kompositoren Staffan Mossenmark satte upp
De fagra jungfrurnas berg med Lunds kulturskola.

Sélskruden i GANs visa blev dock ett silskinn nir Lars Fembro papekade att

DET HANDE OFTA SEDAN NAR MORGONDIMMAN LAG
PA REVETS SVARTA TOPP SOM VAT OCH GRA HAN SAG
OCH FISKARN SATT ENSAM OCH TYST UTI SIN BAT

ATT TILL HANS ORA NADDE ETT LJUD AV DAMPAD GRAT

DA LYSSNADE HAN OCH SPANADE OCH SE, PA BOLJANS TOPP
STRAX | HANS NARHET DYKER ETT SALHUNDSHUVUD OPP
DE STORA FROMMA OGON SA SORGSET SKADA DA

SOM VILLE DE HONOM FRAGA OM BARNEN HEMMA DE SMA

DA RESER HAN SIG EN GANG OCH ROPAR HENNES NAMN
.. STRAX DYKER HON OCH SJUNKER | BOLJANS KALLA FAMN
ANNU EN GANG HAN KALLAR MEN INGENTING HAN NU SER
HaN BOJER TYST SITT HUVUD...SAG HENNE ALDRIG MER

ur Mlustrerade visor af Gosta Adrian Nilsson



barn inte riktigt forstar vad en sidlskrud ér, och sd blev visan och séignen material
till librettot som kompositorsstudenterna arbetat med.

“Man maste viga stora genierna medan de arbetar!”, utbrister Maria, “man
maste vaga stilla frigan vad det kan bero pa att publiken inte alltid gillar modern
musik: att det kan bero pa en bristande kunskap och respekt for timing och dra-
matik!”

OPERAIMPROVISATION

Inte som en del av Operaverkstans verksamhet, men vil vid sidan av, har ope-
raimprovisationsensemblen [O vuxit fram. Flera av de medverkande har deltagit
i Operaverkstans produktioner, och 10 gjorde sitt forsta mer officiella publika
framtridande under en av temakvéllarna inom ramen for pa det femee.

Aven om 10 inte har nagon formell tillhorighet till Operaverkstan fortjinar
den pa grund avdessa ber6ringspunkter att nimnas hér: inte minst som ett exem-
pel pa den kreativa atmosfir som Operaverkstan skapat runt omkring sig.

Sangaren Andreas Landin ér en av nyckelfigurerna ocksd hér — han deltog i
en workshop med koreografen , kompositoren och regisséren Rhoda Levine,
grundare av och ledare fér ensemblen Play it by Far, pa Vadstenaakademin
sommaren 2003.

"Det var precis efter Stadsmusikanterna, dir Sara Wilén medverkade — hon
hade jobbat med improviserad opera pa Stockholms improvisationsteater.”

Play it by Earhar som filosofi atthaliga omkostnader och spela for lite pengar

for att kunna viilja sin publik, i deras fall fattiga barn i Bronx, och lite av samma
filosofi priglar operaimprovisationsensemblen [O.
Vi vill kunna ha friheten frin press att prestera och producera till bestimda
tllfillen, och det har ocksa varit en anledning till att vi inte formellt vill hora dll
Operaverkstan eller ta emot nagra pengar fran dem — dven om vi grna samarbe-
tar.”

10 ir alltsa ett sidoprojekt for samtliga av de nu sex medlemmarna, déribland
violinisten Asa Hikansson, en pianist, ytterligare tvi singare utover Andreas
Landin samt Lars Fembro. Den senare beréttar att han blev intresserad av den
fragestillning han tycker ligger i operaimprovisation, och i att han som skéde-
spelare gér in i sadana forestillningar: hur kan man kombinera teaterns formaga
till snabba skeenden med operans formaga att uttrycka kéinslor och hur blir det
nir man blandar ihop det?
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Operaimprovisation kan till formen liknas vid teatersport: publiken kan
foresld &mnen, skeenden och ge andra forslag till de upptridande, som sedan
improviserar fram sceniska gestaltningar i stunden. Till skillnad frén inom teater
behéver dock inte improvisationen vara sirskilt regelstyrd eftersom musiken
redan utgor ett tydligt regelsystem.

”Och vi forsoker undvika att det blir teatersport med sing — det méste till exem-
pel inte nodvindigtvis vara roligt”, poéingterar Andreas.

Under hela det forsta dret gjorde 10 inga offentliga spelningar, utan forsokte
bara hitta varandra musikaliskt. Men under hosten 2004 fick de, viaen god vén, ett
uppdrag att upptrida pd en innovationskonferens pa MINC (Malmé Incubator).
”Detvar vildigt nervost, men vi fick ihop det!”

Iviolinisten Asa Hikanssons lokal har de sedan dess organiserat operapubar
med inbjudna giister.

”En vanlig respons ér att publiken gillar att vi stannar upp i musikaliska moment
— och jag skulle giirna vilja arbeta vidare i riktning mot ngonting raare och mo-
dernare och mer suggestivt, mer likt en performance.”

En av temakvillarna under pa det femee blev ocksa reserverade for ett fram-
tridande av IO, som vid det hir laget borjat utvecklas ganska lingt. Av Maria
Sundgqyist fick de ett tema, eller snarare en beréttelse, att arbeta med: en av Lars
Forssells texter, om en spegel, tonsatt av Jonas Forssell.

”Av den gjorde vi en spegelovning, ett komisktinslag i forestillningen dér publi-
ken far bestimma ett yrke som vi sedan arbetar med.”

Andreas Landin ér sjilvkritisk och tycker att de under denna forestillning
pa Verkstan foll i rolighetsfillan, och kanske ocksa blev lite for konventionella,
jamfort med nér de haft en tidigare provforestillning for publik.

”Vidrju hela tiden pa viig, det dr som ett stindigt pagaende experiment.”

SPRIDNING OCHNATVERKANDE

Operaverkstan har ocksa under sina forsta tre dren forankrat verksamheten i och
samarbetat med en rad andra organisationer i Malmo stad, och utéver detta byggt
upp vad som inte kan rubriceras som annat én ett imponerande nationellt och
internationellt nétverk.

Producenten Christine Thoulouis berittar under ett av vira samtal att detta
nitverk till stor del grundas pa det kontaktnit Maria Sundqvist har i kraft av sin
langvariga verksamhet pa musikteateromradet.



“Men vi har ocksé fatt en hel del nya kontakter genom RESEO, och vi talar ocksa
ganska mycket strategi kring vart nétverkande: det har varit en viktig del av att
etablera Operaverkstan som en konstnérligt intressant verksamhet. Ofta grun-
das de kontakter vi tar och etablerar pa konstnérliga val, &ven om en del avdem
ocksa varit betingade av mer organisatoriska motiv. ”

Au RESEO (Réseau européen des services éducatifs des maisons d’opéra)
- ett EU-finansierat, europeiskt nitverk for pedagogiska avdelningar pa de olika
operahusen, varit en viktig nyckel till ett internationellt néitverk &r inte s under-
ligt. RESEO grundades 1996, finansieras med EU-medel och har i skrivande
stund 45 medlemmar — mestadels i vistra Europa. Man har flera stora arliga trif-
far, driver flera mer eller mindre specifika samarbetsprojekt och har byggt upp
en gemensam databas med operor for barn och unga.

Operaverkstan besoktes av RESEOs Luke O’Shaughnessy fran Bryssel i
december 2003 och har regelbundet deltagit i nétverkets konferenser — som
till exempel den i Valencia varen 2004, som organiserades tillsammans med
nitverket Open Europa. Hir var fokus vikten av att ha och integrera fore-
stillningar och aktiviteter for barn och unga som en viktig del av operahusens
verksamhet.

Genom RESEO har Operaverkstan inte bara en stdende mojlighet att knyta
formella och informella kontakter och majligheten att delta i framtida samarbets-
projekt, utan har ocksa tillging till RESEOs kontakniit gentemot europeiska
universitet. Samt naturligtvis tillgang till ett viktigt diskussionsforum kring till
exempel pedagogiska metoder. RESEO genererar ocksa en vidare kontaktyta: via
dessa konferenser har Operaverkstan kommit i kontakt med Mari Ohashi, som pa
uppdrag av japanska kulturministeriet kartligger hur de europeiska institutioner-
naarbetar med barn och ungdomar, och som besokte Operaverkstan i maj 2005,

Maria Sundqvist och Christine Thoulouis har ocksd under projektperioden
besoke till exempel barnoperafestivalen YO i Utrecht, Denise Mellion, tidigare
ansvarig for Berliner Philharmonikers barn och ungdomsverksamhet, samt inte
minst samarbetat med Theater Liibeck kring produktionen av Hans Gefors
opera Skuggspel, som under hosten 2005 sattes upp i bade Malmé och Liibeck
med svenska och tyska sdngare i en version pa svenska respektive tyska, men dir
regin och scenografin forenade de bada. Denna produktion gistspelade ocksa
med tre forestillningar pad Det Kongelige Teaters nya operahus i Koépenhamn
under hosten 2005.
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Operaverkstan har ocksi samarbetat med Den Finska Nationaloperan kring
produktionen av Vid sidan av, déir man éven hade ett utbyte kring det pedago-
giska forarbetet. I detta projekt deltog dven Den Anden Opera, som haft Jonas
Forssell som konstnérlig ledare och med vilken Operaverkstan hela tiden haft
ett titt och néira samarbete, med géstspel av bade Ursonaten och Varieré forutom
samproduktionen av Vid sidan av. Detta samarbete som ser ut att ha goda for-
utséttningar att fortsitta ocksa med Den Anden Operas nya konstnérliga ledare
Sanne Bjerg.

Nationellt har man kanske fort de mesta diskussionerna med Vadstenaaka-
demin: i olika konstellationer har Operaverkstan deltagit i Vadstenaakademins
sommar-workshopar och infor framtiden diskuteras olika samarbeten, bade vad
giller produktion och artistutveckling. Men Operaverkstan har haft 16pande
kontakter med samtliga de svenska institutioner som pa olika siitt driver barn-
ochungdomsverksamhet kring opera: Norrlandsoperan, Virmlandsoperan, Da-
lamusiken, Goteborgsoperan och Sormlands Musik och Teater, och har utover
detta giistspelat i Stockholm med béade Stadsmusikanzerna (pa Teater Tre) och
med Varieté (pa Kulturhuset).

Regionalt har Operaverkstan frimst arbetat mot arrangérer — sju av Opera-
verkstans tio produktioner har gétt pa géstspel och turné. Men man har ocksa
samarbetat med till exempel Musik i Syd kring produktionen av 2n naut (februar:
och haft diskussioner kring deltagandet i en av Musik i Syd projekterad tiltturné
sommaren 2004, som dock inte blev av pa grund av bristande finansiering.

Samtal kring méjliga ber6ringspunkter har ocksa forts med Operai Ystad vid
tillfille — betydligt mer djupgéende diskussioner har forts med Lunds kultur-
skola om samarbete kring en produktion av Benjamin Brittens Den lille sowar-
pojken. Produktionen av korverket (for gosskor och tre professionella saingare)
var ursprungligen tinkt att bli av hosten 2003, men har av lite olika anledningar
dnnu inte blivitav: trots detta dr idéen énnu inte slappt.

Inte heller samarbeten med hégskolor och universitet har saknats: i produk-
tionen av den kommande operan Sélskinner arbetar Operaverkstan nira Musik-
hogskolans kompositorsutbildning. I Malmo har man ocksa haft kontakt med K3
(Konst, kultur och kommunikation) vid Malmo hogskola: Catarina Blixt, student
vid kulturproducentutbildningen arbetade med forberedelser och genomforande
av Operaverkstans medverkan i Teaterns dagiMalmé viren 20035, och forfattaren
till denna dokumentation och utvéirdering arbetar till vardags vid just K3.



Tre mediastudenter vid Hogskolan i Uddevalla, Jonas Andersson, Josefin
Carlsson och Cecilia Hillman har ocksa gjort en digital presentation av Opera-
verkstan pa CD-rom. Operaresan kan beskrivas som ett visuellt lekfullt bert-
tande collage, med musik och bildmaterial fran frimst Varieié, Den guvakiga
skatan och Stadsmusdkanterna. Operaresan iir resultatet av de tre studenternas
gemensamma examensarbete £n interakiiv operaupplevelse och slutfordes un-
der sommaren 2005 av samma personer genom foretaget Ovation.

I staden Malmé har Operaverkstan synts i en rad sammanhang utover den
mer regelmissiga forestillningsverksamheten — fria offentliga forestéllningar
har getts inom ramen for Malmofestivalen och bidrag frin Operaverkstan har
varit en del av till exempel Malmé stads och kulturorganisationers manifestation
Malmé mot rasism den 21-23 mars 2003, under invigningen av de /nzernatio-
nella poesidagarna i maj samma ér, samt under Malmo opera och musikteaters
medverkan i Zeaterns dag i Malmo — da alla teatrar héller 6ppet hus och har
publika specialarrangemang.

Forestillningen Honungshyiria gjordes i néira samarbete med Teater Nike i
Malmé, och tillsammans med kulturforeningen Inkonst arrangerade Operaverk-
stan seminariet £ dag for opera (som ér beskrivet ovan) i december 2003. Med
Inkonst har man ocksé fort diskussioner om framtida samarbeten i anslutning till
Inkonsts nya experimentscen i Mazettihuset — den gemensamma ansdkan som
limnades in till Stiftelsen Framtidens Kultur viren 2005, om ett virtuellt opera-
projektkring Edith Sitwells saingeykel Facade under 2006, fick dock ett avslag.
Under de tva forsta aren av Operaverkstans uppstart etablerades ocksa ett nér-
mare samarbete med Fosie stadsdel, som dr Malmo storsta stadsdel och tll sin
storlek motsvarar en stad som Landskrona...

De forsta kontakterna skedde i samband med akuiviteter pa Malmo kulcur-
kompani, diir Operaverkstan huserade under sin forsta tid. I Fosie fanns den
lilla teatern i Nydala, som ritades av Claes Almqvist och invigdes 1964 som en del
av en fritidsgérd i en stadsdel som byggdes som en del av sextiotalets “miljon-
projekt”. Denna ganska fortjusande miniatyrteater dr delvis q-mérkt, och hade
nyligen blivit renoverad — och erbjod ett tilltalande svar bade pa Operaverkstans
behov av en scen och vilja till nérhet till publiken.

Uppsiittningen Stadsmusikanterna fick dterinviga Nydala teater efter renove-
ringen, och produktionen av Vid sidan av mer eller mindre skriiddarsyddes for
en spelperiod hér. Det var ocksa lérare fran Fosie stadsdel som deltog i det sam-
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nordiska pedagogiska utvecklingsprojektetunder 2004, och de musikklasselever
som deltogiDen yuvakuga skatankom fran en av grundskolornai Fosie stadsdel:
Augustenborgsskolan. Inte desto mindre beskriver Christine Thoulouis samar-
betet som lite trogflytande : fler aktiviteter i anshutning till olika produktioner har
foreslagits utan att Fosie stadsdels forvaltning nappat. Istillet har Operaverkstan
i 6kande grad knutit ihop sig med Barnens scen, giistspelsscenen i Folkets park,
ochinte minst Drommarnas hus ute i Rosengérd, som sedan 2003 har ett tredrigt
nationellt uppdrag kring ungdomskultur. Under viren 2005 fungerade Maria
Sundgqyist som regikonsult till Liza Fry och Niclas Sandstrom, som regisserade
ungdomsprojektet Malmé Brinner! 1 projekiet Motesplats Operaverkstan finns
ocksa ett samarbete med Drommarnas hus, vars dramapedagoger deltar i lirar-
fortbildningen och dir klasserna erbjuds mojligheten att deltai Drommarnas hus
stora konstprojekt 2/77TAD/L.AMNAD] under viren 2006.

Operaverkstans Christine Thoulouis sitter ocksa som representant i Malmos
stads Barn- och ungdomskulturgrupp, som bestar av representanter fran stads-
delsforvaltningarna, kulturinstitutionerna och forvaltningarna, och har i denna
egenskap suttit med i arbetsgruppen for konferensen Kulzurens sprafk, som gick
av stapeln den 12-13 oktober 2005 och riktade sig mot pedagoger och kulturar-
betare i Malmo med omnejd.

Den institution som Operaverkstan haft sitt nirmaste samarbete under sina
forsta tre ar dr dock Malmé kulturkompani, som fram till helt nyligen varit det
samlande paraplyet for en rad olika barn och ungdomskulturverksamheter, bland
annat Malmo kulturskola, Barnkulturcentret Bla histen, Unga filmfabriken, kul-
turbussarna och Prova-paverksamheten, i vilken alla Malmés sjudringar far mota
kulturpedagoger och med dessa mota och utforska en rad olika konstformer.

Fram till borjan av hosten 2003 huserade Operaverkstan i samma lokaler som

Malmé kulturkompani, vilket gjorde att, som Kulturkompaniets dévarande chef
Pal Svensson uttrycker det, idéer och kontakter kunde utvecklas i korridorer och
under kafferaster.
”Som chef behovde jag inte gora mer for samarbetet én att se det déir informella
utvecklandet som nigot positivt”, skrattar han, och menar att kulturpedagogen
Lars Fembro snabbt kom att fungera som en mer konkret link till till exempel
Kulturskolans pedagoger och olika delverksamheter.

Operaverkstan har involverat barn i Préva-paverksamheten i produktioner,
och rytmik-, bild- drama- och musikelever fran Kulturskolan har deltagit i flera
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av Operaverkstans uppsatningar. Till hostlovet 2003 gjordes ocksa en opera-
workshop som Kulturkompaniet képt in till skollediga barn i mellanstadieal-
dern, och Lars Fembro &r projektledare for det tidigare beskrivna Mocesplats
Operaverfstan, som ocksa involverar andra av Kulturskolans pedagoger.

Pal Svensson understryker att Operaverkstan har ett vildigt gott renommé i
de olika verksamhetsgrenarna som ticktes av Kulturkompaniet.

"Det betyder vildigt mycket for bide barnen, men &ven for personalen, att fa
mojlighet att fi komma in pd andra scener, och fi méjlighet att mota och arbeta
med professionella musiker och artister.”

Och vice versa har det varit en positiv faktor att det inom ramen for Kultur-
kompaniet funnits en koppling till inképssidan, med Barn- och ungdomskul-
turgruppen och barn- och ungdomskulturkonsulenten Madeleine Nilsson som
kunnat kopa in forestillningar.

Pal Svensson fortsiitter att resonera kring utbytet for de barn som medverkat i

forestillningarna:
"Det har generellt varit vildigt stort, men deras medverkan har ju betydelse
ocksa for publiken: attbarn medverkar betyder igenkénning, och det dr ett lyckat
grepp inte minst eftersom det ror sig om en genre som inte manga av barnen i
publiken har en relation till annars.”

Han fortsitter med att resonera kring Malmo, dér 52% av barnen har utlindsk

bakgrund, och poéingterar att man méste se Operaverkstans arbete i forhallande
till denna, som han menar komplexa situation:
“HelaMalmo kréver ju ett nytt forhdllningssétc till det traditionella visterlindska
kulwrarvet — for vem dr det egentligen till? Hur ska framtidens medborgare fi ta
del av och definiera kulturarvet? Hur ska alla kunna fa mojlighet att uttrycka sig
kulturellt? De fragorna maste man ju ocksé stillai relation till allt skriip i det glo-
bala medieutbudet — for hur ska barn och unga kunna forhalla sig till och forsta
sin verklighet om allt de far dr Idol och dokusépor?”

Men han menar att det senare inte betyder att man kan ha ett okritiskt forhall-

ningssiitt till det vi betraktar som vart kulturarv — man méste faktiskt ifrdgasicta
hur tillgéingligheten for den framtida publiken egentligen ser ut.
“Fragan dr ju hur man ska kunna behélla en hog kvalitet pa det traditionella,
bara kulturarvet vidare, och samtidigt vara fornyande. Hur man ska kunna oka
tillingligheten utan att sléta ut? Hir fungerar nog Operaverkstan lite grann som
pionjirer i relation till de vuxna scenkonstinstitutionerna!”



MEDIEBEVAKNING

Mediebevakning kan spela en viktig roll i en organisations forankring i sin om-
virld — och kan naturligtvis ocksé vara ett métt pa hur journalister och kritiker
virderar en verksamhet .

Vad giiller just recensioner har Operaverkstan haft en fullgod mediabevak-
ning: Operaverkstans produktioner har genomgédende recenserats inte bara i
lokal och regional media, i tidningar som Skanska Dagbladet, Kviillsposten,
Sydsvenska Dagblader utan ocksa vid ett par tillfillen av media med nationell
distribution, som Dagens Nyheter, Sveriges Radio, Expressen. 1 en situation
déir man generellt drar ner pa kritiken, och forestillningar for barn- och ung-
dom generell prioriteras lite ligre, si dr detta ett gott betyg for den allménna
konstnirliga virderingen av Operaverkstan. Detta intryck aterkommer i sjilva
recensionerna: dven i de fall en recensentvarit kritisk till en enskild uppsittning,
diskuteras det man uppfattar som problematiskt i relation till det som pa olika
sétt beskrivs som Operaverkstans allméinna konstnérliga renommé.

Vad giller den mer allménna nyhetsbevakningen ser den mojligen ndgot mer
mager ut — om én inte heller uppseendevickande bristfillig. Hér hittar man
ett knappt femtiotal mediainslag 6ver tre drs tid — men man skulle alltsd kunna
forestilla sig att den kunnat vara storre, sirskilt sett i ljuset av Operaverkstans
omfattande kringverksamhet.

Catarina Ek pa Malmooperans marknadsavdelning bekréftar denna bild, och
menar att hon mérkt av ett nigot svagare intresse for Operaverkstan bland kul-
turjournalister i jaimforelse med Malmoperan som helhet:

“Detverkar snarast handla om en véirdering pd redaktionernai relation till kultur
for barn och unga: ménga journalister &r intresserade som individer och ater-
kommer i sin rapportering till Operaverkstan.”

Hon pekar dock pa den mycket goda pressbevakningen i samband med invig-
ningen av Operaverkstan, kanske, som hon menar, for att detta hade ett starkt
nyhetsvirde.

”OPERAVERKSTAN | MALM® AR NAGOT AV ARETS KULTURINSTITUTION, MED TANKE PA ALLT SKRAP
SOM FAKTISKT PRODUCERAS FOR VARA BARN, AR DET SVART ATT INTE IMPONERAS AV KVALITETS-
HALTEN OCH DEN KOMPROMISSLOSA PROFESSIONALISMEN | OPERAVERKSTANS ARBETE UNDER MARIA
SUNDQVISTS LEDNING. | AR MED UPPSATTNINGAR AV MIKAEL RAMLOSES MINIOPERA VID SIDAN AV

OCH EN SAGOLIK VERSION AV ROssINIS DEN TJUVAKTIGA SKATAN.”
Martin Lagerholm i Kvéllsposten 30 december 2004
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Hennes kommentarer speglar nog en allmén svarighet i marknadsforingen av
barn- och ungdomskultur, men belyser kanske ocksa det faktum att Operaverk-
stans sitt att arbeta skiljer sig frin ménga andra kulturinstitutioners, och dérfor
kan vara svarare att skapa igenkéinning av, och uppmérksamhet for.

BOKSLUT FOR SCENKONST

Operaverkstan deltar ocksa i projektet Bokslut for scenkonst. Projektet drivs
av Svensk Teaterunion i samarbete med Teatervetenskapliga institutionen i
Stockholm och ér inspirerat av liknande modeller for mer kvalitativa bokslut
pa medieomridet. Modellen for bokslutet gar ut pa att komplettera den nuva-
rande rapporteringen, som oftast handlar om ekonomi, antalet forestillningar
och publikstatistik, med en fordjupad analys av innehall, mediabild, publikbild
och sjilvbild. Tanken &r att teatrarna samlar in material i form av mediainslag,
publikenkiiter och medarbetarenkiter, som skickas till teatervetenskapliga
institutionen i Stockholm. Diir jobbar forskare med att bearbeta och analysera
materialet utifrdn de fragor som teatern sjilvvill ha svar pa. Tanken ér att forsoka
oka mojligheterna att fa syn pa hur teaterns konstnérliga kvalitet upplevs av om-
virlden i relation till de mal och den sjélvbild som finns.

Operaverkstan deltar i projektet, men hade vid sammanstillningen av denna rap-
port dnnu inte fatt tillbaka det bearbetade materialet.



Il OPERAVERKSTAN | ETT SAMMANHANG



OPERA FOR SMA ORON:

EN KORT HISTORIK OVER DEN SVENSKA BARNOPERAN

Med tanke pé att ett projekt som Operaverkstan fortfarande kan beskrivas som
en slags pionjirverksamhet, kan det vara lite forvanande att konstatera att idén
att spela och skapa opera speciellt for barn har 6ver hundra ér pa nacken.

I svenska sammanhang brukar Kungliga teaterns uppsittning av Humper-
dincks opera Hans och Greta riknas som den forsta opera som spelades speciellt
for en barnpublik. Den hade premiir i Stockholm 1895, tva ar efter den tyska
urpremiiren, och var signifikant nog inte alls tinkt som en barnopera. Men den
maste tidigt ha ansetts som limpad ocksa for en barnpublik, for redan tidigt pa
19o0-talet visades den under siirskilda barnmatinéer pa Kungliga teatern.

Hans och Greta har satts upp fortsitningsvis under hela rgoo-talet, som den
“klassiska” barnopera man nu fir betrakta den som. Sittet att spela den har dock
foréndrats. Under framforallt 70- och 8o-tal gjordes den i en rad omtolkningar,
som himtade inspiration i Bruno Bettelheims freudianskt firgade teorier om
sagan som ett sitt att hantera barndomens psykologiska konflikter.

Den andra av de tvé operor som i svenska sammanhang kan riiknas som de
ursprungliga klassikerna dr naturligtvis Lille Peuters resa till Manen, med text
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av Gerd von Bassewitz och musik av Clemens Schmalstich. Ocksa detta verk
kom till Sverige frin Tyskland — musiken bygger delvis pa tyska julvisor — och
hade sin urpremiir i Berlin 1g11. Infor premidren pa Operan i Stockholm 1929
gjordes en bearbetning for en svensk publik, en bearbetning som blev séllsynt
seglivad. Ewt besok pa Lélle Perters resa blev en del av jultraditionen for den
stockholmska medelklassen och verket stod pa repertoaren néstan varenda jul
mellan 1929 och 1967, och sdg ut och hordes pa i princip samma séitt under dessa
fyrtio ar.

Béda dessa verk éir starkt moraliserande och uppfostrande i sitt tonfall — detta
giller ju niistan alla kulturytringar som rikear sig till en barnpublik under en stor
del av nittonhundratalet. Sa den typ av kriterier man sétter upp for att méta en
operauppsittnings framgang hos en barnpublik vid den hiir tiden kan tyckas lite
paradoxala: barnen ska helst roas och férundras och tindra med 6gonen medan
de sviljer moralkakorna...

Som teatervetaren Karin Helander papekar i boken Fran sagospel tll barn-
tragedi si speglar detta savil vuxenoperans konventioner vid den hér tiden som
synen pavad som kiinnetecknar barn som en sirskild publikkategori

Forst under 40-talet borjar den svenska barnoperarepertoaren utokas med
till exempel 7ummeliten, som har premiér pa Stockholmsoperan 1941 och spelas
iwaar. Den stora populariteten hos Gosta Knutssons bocker om Pelle Svanstos
resulterar i en opera med samma namn som har sin urpremiéir pa Stora teatern i
Goteborg 1949, med musik av Erland von Koch. Detta sammanfaller med en rad
dramatiseringar av till exempel Pppi Langserump pa teaterscenerna: den svens-
ka barnlitteraturen borjar vinna mark och genom den kan man nd en stor publik
dven pa operans familjeforestéllningar. Trots detta dr recensenternas instillning
fortfarande att barnoperan inte behdver mota samma konstnéirliga standard som
vuxenoperan — vid urpremitiren pa Pelle Svanslos klagar flera av recensenterna
paatt Erland von Koch lagt ner, vad de bedomer som onddig, energi pa att skriva
en ouvertyr. Med ouvertyr och allt blir Pelle Svansios dock en opera som kommer
att aterkomma under lang tid pa repertoaren.

Forstett par decennier senare borjar instéllningen till barnopera att foréindras
och en rad nya verk tillkommer. Fram till dess ér, som Karin Helander visat ovan
namnda bok, de kvalitetskriterier man sétter upp for barnopera ganska litta att
sammanfatta i krav pa imnesmiéissig lattillgiinglighet och enkelhet. Den musika-
liska handlingen ses inte som viktig (barn forstér sig ju inda inte pa den menar



man) och arrangemangen och iscenséttningar far géirna vara i liten skala. Och s&
maste barnpubliken hora texten och begripa den.

Pa 6o-talet borjar dock bilden lingsamt att foréindras. Pd Kungliga Teatern
ges 1962 den lite mer anarkistiska /olk och révare i Kamomilla stad av Thor-
bjern Egner, om éin mer av en talpjis med musikinslag. 1965 producerar samma
teater Laci och Karin Boldemanns relativt experimentella barnopera Svare éir vite
- sa kejsaren, med Lennart Hellsing som librettist. Recensenterna héinger inte
med i svingarna; de menar att den &r for svir och inte fyller det for de flesta av
dem in sa linge sjélvklara syftet att barnoperor ska skola den unga publiken att
bli reguljira operabesokare. Kungliga teatern far ocksa kritik for, i linje med att
ouvertyren till Pelle Svanstos uppfattades som onddig, att man lagt sé pass stora
resurser pa nagot som éindd bara ska spelas for barn.

1969 producerar Kungliga teatern en ny barnmu-
sikal pa basis av Gunnel Lindes bok /76ken Ensam
Hemma, med musik av Bengt Hallberg.

Aven internationellt skriver vilkinda komposito-
rer som Benjamin Britten och Peter Maxwell Davies
for en ung publik, och Brittens Ldaz oss gora en opera
ges pa bade Operan i Stockholm och Stora teatern i
Goteborg.

Under 7o-talet blir Sverige allt mer, pa grund av
en rad lyckliga omstindigheter, nigot av ett fore-
gangsland vad giller scenkonst for barn och unga,
och detta inkluderar éven operagenren.

Pa Musikdramatiska skolan, nuvarande Opera-
hogskolan, spirade idéer om en experimentell och
gestaltande opera, med lirare som Lars af Malm-
borg, Etienne Glaser, Donya Feuer, Ulf Bjorlin och
Lars Johan Werle. Det var vid den hir tiden som
UIf Bjorlin skrev musik till Balladen om Kasper
Rosenrod. Den sattes upp for forsta géngen av en
grupp inom skolan som kallade sig Sangens makz,
som sedermera blev kérntruppen vid bildande av
Norrlandsoperan.

Och i Norrlandsoperans stadgar stir, redan
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fran starten 1974, att operan regelbundet ska spela for barnpublik, och i Norr-
landsoperans policydokument slar man fast att detta dr ett nodvindigt villkor
for att overleva som konstnirlig institution. Dirigenten Arnold Ostman, som
blev Norrlandsoperans forste chef hade tidigare varit ledare for Vadstenaaka-
demin, hade kontakt med manga unga musiker och kompositorer, och lade ut
flera bestillningar pa barnoperor. Men man letade ocksa ritt pa librettister som
kunde skriva en ny historia till dldre musik. Resultatet blev en rad nya verk och
uppsauningar for barn och unga: Bo Hiilphers Pojken och faglarna, Torbjorn
Lilliequists £nre Bene Buse Babb, Jan Sandstroms Bombi Bit och Nick Career,
utover att man ocksa gjorde egna bearbetningar av Zrollflgjien och Brecht/
Weills Marhagonny.

Sasongen 1976/77 sitter man upp Hej da jord! Fu spel om diden av Csaba
Déak, ett ganska typiskt 7o-talsprojekt déir tanken att
operans koder inte dr nagot som den unga publiken
sjalvklart kéinner till resulterade i en 6ppen form dér
ensemblen motte publiken antingen fore eller efter
forestillningen. Dennaidé kom att priigla Norrlands-
operans fortsatta publikarbete i relation till barn- och
ungdomspubliken.

Aven om Norrlandsoperans operaproduktion for
barn och unga sedan dess varierat i omfing, inte
minst beroende pa vem som varit konstnirlig ledare,
sd etablerade man tidigt en profil i att ligga ut och
siitta upp manga bestillningsverk for barn och unga
—verk som sedan satts upp dven pa andra stillen.

Musikteatern i Virmland (nuvarande Virm-
landsoperan) dr, liksom Norrlandsoperan, en av de
manga regionala scenkonstinstitutioner som startar
overallti Sverige under 7o-talets osedvanligt harmo-
niska mote mellan ménga konstnérers vilja att arbeta
utanfor storstiderna och hitta nya publikgrupper,
och en ny statlig kulturpolitik som skapar de ekono-
miska och strukturella forutsiittningarna for precis
detta. Musikteatern i Varmlands grundas 1975 med
ambitionen att producera nyskapande experimentell



musikteater, vilket atminstone under teaterns forsta tid med sjilvklarhet ocksa
omfattar barn och ungdomspubliken. I regi av teaterchefen Miklos Kundler gor
man 1976 en scenversion av Eric Linklaters Dez blaser pa manen, med nyskriven
musik av Zoltan Gadl. Efter flera mindre produktioner tar man 1979 upp Sture
Olssons politiskt priglade Pa andra sidan havet som sattes upp for forsta gang-
enpa Stora Teatern i Goteborg 1973, samme kompositor star bakom Bosse - liver
blir som du gor der som sitts upp pa Musikteatern i Virmland 1983, ocksa denna
gang med Torsten Waltman som textforfactare. Fram till 1985 bedriver man en
kontinuerlig barnverksamhet med ndgra nya storre barnoperor, flera mindre
kammaroperor och utover detta en aktiv hillning till géstspel fran Riksteatern
och Rikskonserter.

Man siitter upp Pelle Svanslis 1983, Peter Maxwell Davies Sagan om de wa
spelménnen 1984 samt Folk och rovare i Kamomilla stad. 1 samband med chefs-
bytet i mitten pa 8o-talet tunnas dock aktiviteterna ut och barn- och ungdoms-
produktionerna ersétts med familjeforestéllningar.

Aven i Stockholm blir det en ny konstellation, vid sidan av de redan etable-
rade institutionerna, som satsar pa barnpubliken. Samma ar som Folkoperan
startar, 1976, gor man ocksa sin forsta barnproduktion. Visserligen &r det en
liten turnéversion, med bara ett piano, av Humperdincks Hans och Greta, men
denna f6ljs snart av nigra nyskrivna och specialbestéllda verk: 7rollslager med
musik av Lars-Ake Francke-Blom 1979, och De finns ingen krokodil under
sangen har jag sagt, med text av Claes Fellbom och Staffan Rydén och musik
av Kerstin Nerbe som fér sin urpremitr 1983, samtidigt som Folkoperan far en
egen scen. 1985 sitter Claes Fellbom upp Mumien vaknar uppe i scenografin
till vaxenproduktionen Aida som spelas samma sdsong, och det blir startskot-
tet for en rad "Lillaforestéllningar™: Lilla Trollflijien, Lilla Barberaren, Lilla
Hoffmann, Lilla Carmen, med ett avbrotw f6r Vandringen tll skoldpaddsberger
1993. Den baserades pi en gammal pueblo-myt och spelades i Ostra stallet vid
Historiska museet, med libretto av Ulla Carin Nyquist och musik av Stellan
Sagvik.

Genomgéende kiinnetecknas Folkoperans "Lillaforestillningar” av en peda-
gogisk hallning, med ofta omfattande material till lirare — ett for- och kringarbe-
te som studerats av teatervetaren Karin Helander och som sammanfattas i /ran
sagospel tll barntragedi. Man har ocksa vid sidan av, under senare tid, utvecklat
Opera Attack: heldagar med med orkester och sangare for hogstadieklasser.
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Under slutet av go-talet tunnades dock antalet barnproduktioner ut pa Folko-
peran, pa grund av en kéirvare ekonomisk situation.

I Goteborg startas Lillan i den fore detta biografen Cosmoramas lokaler, pa
initiativ av Stora teaterns dévarande chef Eskil Hemberg i mitten pa 8o-talet.
Hans skél verkar delvis ha varit pragmatiska: han ville nyanstilla men fick inte
forréin hela den redan fast anstillda ensemblen var sysselsatt, men det hindrar
inte att den expansion Lillan medférde gav utrymme for teaterns barnoperaen-
tusiaster och under lang tid blev en av de viktigaste scenerna pa omradet. Detta
berodde delvis ocksa pa att det i Goteborg vid den hér tiden fanns en ganska god
infrastrukcur for act nd ut dll publiken, dir inkop gjordes av en Gvergripande
skolteaterkommitté som samlade alla skolornas Hem- och skolarepresentanter
i samma grupp som representanter for teatrarna.

Entusiasterna pa Lillan, med Finn Zandén och Staffan Aspegren som viktiga
drivande personer, var inspirerade av de fria teatergrupper som startades over-
allt under den hér perioden. Forutom att spela for barn sa har man en tanke att
bryta institutionens hierarkier och specialisering. Alla skulle jobba med allt och
det blir en smula kaotiskt organisationsméssigt, men det hindrar inte att det blir
spinnande produktioner, och att singarna i moderorganisationen Stora teatern
efterhand blir mer och mer entusiastiska nér det star klart att det pa Lillan finns
utrymme for konstnéirlig nyskapande.

Utgangspunkten éir till att bérja med sagan, men brottet mot de tidiga klassis-
ka sagooperorna ér tydligt. Bruno Bettelheims analyser av hur sagans vildvuxna
och farliga skogar pa ibland oanade sitt kan stirka sma ménniskor inspirerar
manga scenkonstnirer som skapar for barn vid den hér tiden, och pa Lillan ar-
betar man med att plocka fram sagan ur klassiska operaverk som Zrollflgjren och
Rhenguldet, och Carina Vaern gor ocksa en Bettelheiminspirerad uppsittning
av Engelbert Humperdincks Hans och Greta.

Men man sétter dven upp Benjamin Brittens Sozarpojken, Bo Hiilphers Poy-
ken och faglarna samt en bearbetning av Sven-Erik Béicks tolvtonsopera 7ran-

Pédrarna, och gor dven nagra mindre vuxenproduktioner.

Lillan upphor dock som mer sjilvstindig scen nir Goteborgsoperan bildas
1994. Arvet efter Lillan mérks under de forsta séisongerna i flera barn och ung-
domsproduktioner, men tunnas sedan ut kraftigt for att dterupptas ér 2000 med
ungefir en produktion om dret.

Utover detta har Laszlo Beeri Stockholm sedan flera decennier drivit gruppen



Utile Dulci, och med hjilp av sin pianoskola finansierat en verksamhet dir barn
agerat tillsammans med professionella sangare i en rad mindre uppséttningar av
framforallt igoo-talsoperor.

En annan eldsjil, med en ganska annorlunda konstnirlig profil, &r Rie Hviid,
som grundade den fria operagruppen Stockholm Opera Underground, som
1989 overgick till att heta Kappsicksoperan. Stockholm Opera Underground
spelade i udda lokaler inne i Stockholm, Kappsicksoperan gor sagooperor med
mycket liten budget och lite sporadisk produktionstakt, operor som dock gar pa
omfattande turnéer och spelar for mycket sma barn, figenerationssvenskar och
forstindshandikappade.

At fria grupper, till skillnad fran inom talteatern, spelat en mycket liten roll
for den konstnéirliga och organisatoriska utvecklingen av opera for en barn- och
ungdomspublik dr dock inte sérskilt mérkligt: opera &r en jimforelsevis dyr
konstart att producera...
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BARNOPERANS
TILLFALLIGA GEOGRAFI

Om man lyfter blicken frin den svenska operahistoriens horisont och istillet
forsoker teckna en bild av det svenska, skandinaviska och europeiska opera-
landskap i vilket Operaverkstan befinner sig just nu ser man att bilden har nagra
drag gemensamma med det svenska kulturklimatet pa 7o-talet, om in med andra
politiska och organisatoriska och mer urbana fortecken.

I det europeiska landskapet ér det tydligt att opera for en barn- och ungd-
omspublik ir tydligt kopplade till den vixande ambitionen att nd nya mélgrup-
per. Denna ambition uttrycks ibland som en vilja att utbilda en framtida publik
att forsta opera (underforstac att konstformen dérigenom inte nodviindigtvis
kommer att fordndras). Det dr ingen tillfillighet att det stora europeiska néit-
verket for operahus som sysslar med barn- och ungdomsverksamhet, i vilket
Malmooperan med Operaverkstan ocksa ingar, heter RESEO, pa engelska
uttytt som “The European network of education departements in opera hou-
ses”. Samtidigt finns det, ocksa inom RESEO, en beredskap och vilja for att
forindra och experimentera med operaformen for att kommunicera med dessa
nya malgrupper. “Community opera” dr ndgot som vuxit fram ur en sadan
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ambition. ”Community opera” innebér i princip att man spelar opera pa andra
stilllen dn i operahusen, pa gator och torg och bussar, dir de manniskor man vill
na befinner sig, och att man tar upp dmnen och teman som ligger nira denna
publik. Detta éir ndgot som flera mindre engelska, skotska och holléindska ope-
rainstitutioner experimenterar med, och som i Sverige kanske bara motsvaras
avkompositoren Staffan Mossenmarks och vokalgruppen Voxs iscenséttningar
av den mobila, tio minuter langa, attackoperan Men w«ink pa mig da! pa bland
annat varuhus.

Men liknande ambitioner kan ses i RESEOs nuvarande projekt Creazive
Ways to Mozare, som bestir av produktioner och kunskapsutbyten mellan flera
av medlemmarna och ett antal hip-hopproducenter.

RESEO har som helhet 45 medlemmar, som till vervigande delen dterfinns
i vistra Europa. Det ér ett EU-finansierat nitverk, grundat 1996, som i sin tur
haller aterkommande konferenser och triiffar, ofta under mer Gvergripande
rubriker som £ngaging Young Adults with Opera, forsoker underliua utbyten
av produktioner och utover detta driver mer specialinriktade projekt, som till
exempel Why/how Opera Education...coday? i vilket de deltagande operahu-
sen delar erfarenheter och undersoker majliga sétt att samarbeta och samverka
i "utbildandet” av publiken — med hénsyn taget till de ganska stora kulturella
skillnader som finns dven inom vistra Europa, déir majoriteten av medlemmarna
aterfinns. I Tyskland &r det tll exempel sedan linge inskrivet i liroplanen att
musikteater ska forekomma och anviindas i grundskolans undervisning....

RESEO har ocksa utvecklat en gemensam verkdatabas pa internet och initie-
rat ett samarbete med forskare pa universiteten i Leeds, Bryssel, Florens och
Oldenburg, vilka gor en akademisk studie om operakonsten for framtiden under
namnet /e of Opera.

Man har ocksa paborjat en ambitios kartliggning av medlemmarnas verk-
samheter och forhéllningssétt, dér den ovan beskrivna ambivalensen mellan
en “formedla-kulturarvet” hallning och en “utveckla-konstarten™ hallning ar
tydlig redan i den forsta delrapporten. Men det framgar ocksa att majoriteten av
medlemmarna gor egna produktioner och bestiller verk fér barn och ungdom
— utdver att organisera workshops, gora utbildningsmaterial for lirare, ordna
studiedagar, rundvandringar och forestillningsintroduktioner.

IRESEOs uppdrag ingér ocksd att beskriva och utveckla former for act utbilda
artister och ge dem verktyg att mota en ung publik.



I Sverige deltar Goteborgsoperan, Virmlandsoperan, Kungliga Operan, Vad-
stenaakademin, samt Malmdoperan (Operaverkstan) i detta europeiska nétverk,
diir flera av de stora europeiska operahusen ocksa éterfinns som medlemmar.
Generellt kan man séiga att en utbildningsavdelning idag &r mer eller mindre &n
sjalvklarhet hos dessa och borjar bli det dven i svenska sammanhang, déir man pé
de flesta institutioner har ambitionen att anstilla &minstone en person som ger
kontinuitet at det utatriktade arbetet med att hitta nya publikgrupper och 6ppna
upp operahusen.

Sedan 200t dger ocksd en internationell barnoperafestival rum i Utrecht
vartannat ar, det vill séiga sedan 2001 ocksé ar 2003 och 2005. YO —forkortning
for Youth Opera — visar huvudsakligen europeiska produktioner, med tonvikt
pa hollindska: under den senaste festivalen till exempel forestillningar fran
Muziektheater Transparent, Theater Froe Freo, Opera Cinema Nederland,
Glyndebourne Opera Youth Group och norska Opera Omnia. Bade hir och
under de internationella expertméten som halls i anslutning till festivalen blir
en annan tendens i det europeiska operalandskapet tydlig, nimligen att anviinda
opera som pedagogiskt verktyg, for att till exempel askadliggora hur ménnis-
kokroppen fungerar. Margot Lande, som skrev om den forsta festivalen 2001
i tidningen Musikdramacik, kommenterar hur denna instrumentella syn inte
bara pa operan som konstform utan ocksd pa den unga publiken, ibland tar sig
konstnéirligt klumpiga uttryck. Under den senaste festivalen, i oktober 2005,
lag dock fokus pa community opera och pa operans roll i viirlden, med exempel
fran Scottish Opera for all och English National Operas arbete. Diskussioner
och foreldsningar pa festivalen har annars hittills handlat om relationen mellan
konstnérliga uttryck och teknikutveckling och hur man kan anvéindas sig av nya
medier, om rorelse och improvisation, men dven om sd grundliggande ting som
relationen mellan text och musik.

Festivalen YO dr i sin tur kopplad dll Yo! Laboratory i Utrecht som driver
flera projekt kring community opera, platsspecifik opera och klassrumsopera
efter vad som ursprungligen faktiskt dr en modell som utarbetats pa den Finska
nationaloperan. Ett av dessa ir repertoarutvecklingsprojektet Kloppend Hertz,
som paminner en hel del om hur Operaverkstan arbetat med framtagningen av
operan Sélskinnet i samarbete med kompositorsstudenter pd Musikhogskolan i
Malmé. I Kloppend Herez far tio unga kompositorer var sin bestillning pa en tio
minuters ungdomsopera, som de fir arbeta fram under handledning. Alla arbe-
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tar med samma libretto, men uppforandet sker gemensamt s att man ska kunna
jamfora och diskutera sceniska och musikaliska kvaliteter.

Den mer pedagogiska anvindningen av operaformen ér tillsvidare timligen
ganska sillsynt i det svenska och skandinaviska perspektivet, i vilket man istillet
sedan nirmare ett halvt sekel faller tillbaka pa en ovanligt vilutvecklad tradition
av hog konstnéirlig kvalitet pa kulturyttringar for en ung publik. Detta giller inte
minstden svenska scenkonsten, men i Norden ér det kanske snarast Finland som
paoperaomradetsedan ettpar ar tillbakaliggeri frontlinjen. Har talar man rentav
om en boom av nyskrivna operor for barn: sedan millennieskiftet har en tredjedel
av alla nya operor varit skrivna for barn och ungdomar! Pa Nationaloperan i Hel-
singfors finns en avdelning for barn och ungdomar som sedan 1998 heter Oop!
men som startade redan sex ar tidigare och blev en sjélvstindig enhet 1994. Oop!
ndr ca 30000 ungdomar arligen, vilket motsvara en tiondel av nationaloperans
publik. Oop! &r kanske den av de skandinaviska barn- och ungdomsverksamhe-
terna som paminner mest om Operaverkstan satillvida att man béde producerar
forestillningar och driver olika typer av kringverksamhet. Forskolebarn far gora
skriddarsydda besok pa operan, mellanstadiebarn arbetar under ett par veckor
med att skapa en opera, integrerat i det vanliga skolarbetet, varpa teaterns verk-
stider kommer till skolan med dekor och kostym och Oops pedagoger under
en intensiv dag hjilper till att repetera in det som barnen planerat med premidr
samma kvill. Ett hundratal skolor har involverats i den hér sortens projekt, Man
deltar ocksa i det ovan nimnda RESEOQinitierade projektet Creazive Ways to
Mozart och ger Hip H opera - School 4 Lovers under 2006. Men trots att sam-
arbetet med daghem och skolor fungerar bra och barnopera for tillfillet har en
relativt hog status i Helsingfors sa ér verksamheten fortfarande villkorad mot att
den inte fir konkurrera med den s kallade kérnverksamheten. Detta kommer
ocksa till uttryck i att Oop! visserligen har en egen avdelningschef, Ulla Laurio,
men inte ett sjilvstindigt konstnirligt ledarskap.

Den Norske Opera har hittills inte gjort ndgra stora satsningar pa barn- och
ungdomspubliken, utan nérmare bestimt begrinsat sig till totalt fyra uppsétt-
ningar sedan borjan av go-talet: 7rollflojien, Barberaren i Sevilla, Hans Krasas
Brundibar, och Dockdokiorn av Bengt Perry (som ursprungligen bestilldes
till Goteborgsoperan), medan man didremot har satsat ganska ambitiost pa att
producera bocker och CD-skivor med och om opera for den unga publiken. En
utokad satsning pa barn-och ungdomsopera éir dock aviserad efter den pagaende



stora ombyggnaden: efter 2008 kommer man att ha bade studioscen och sido-
scen vilket man menar okar mojligheterna for detta. I detta sammanhang kan
ocksa aterigen niimnas den lilla gruppen Opera Omnia, som grundades i slutet
pa 8o-talet och producerar for bade vuxen- och barnpublik. Gruppen har sina
rotter i en performancekultur och ér intressanta satillvida att de med utgéngs-
punkti detta gor forestéllningar ocksa for véldigt sma barn.

I Danmark éir det nu 6ver 25-ariga Musikteatret Undergrund som var pionj-
rer, inte bara pa barnoperaomréadet utan ocksa nér det géllde operaproduktion
utanfor institutionernas och de gingse
konventionernas ramar, med teatrala,
lite  anarkistiska  forestillningar  och
experiment med bland annat dockteater
och opera. Gruppen bildades i borjan av
sextiotalet av en grupp ldrare vid musik-
konservatoriet i Arhus ( d4 under namnet
Den Jyske undergrunden) och fick sitt
nuvarande namn nér man i bérjan av go-
talet fick en fast scen i Odense efter nagra
ar i Kopenhamn, dir man nu aterigen
har en scen i stadens utkanter, nirmare
bestimti Vaerlgse.

Den Jyske opera blev for nagra ar
sedan dlagda ate spela barnopera och
deras losning pa detta var att lata den
lilla gruppen Eventyroperaen bli en del
av institutionen. Den fore detta gruppen
har fatc ganska fria héinder av vad som
nu ir moderorganisationen, och spelar
pa mindre, inte séllan okonventionella
scener (till exempel pa konstmuseet i Arhus). De bedriver ocksd kurser for
operans personal och har under de senaste aren arbetat ute i skolor med att, i
samarbete med sangarna, lata klasser producera mindre stycken av existerande
operor.

I Esbjerg finns sedan nagra ér tillbaka en ny regional musikteater, Den Ny
Opera, som gor turnerande musikteaterforestillningar for barn, en del nyskrivet
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och resten enligt samma princip som Folkoperans tidigare ”Lilla-forestillning-
ar”, detvill siga omarbetningar av de vuxenuppséttningar man ocksa gor.

I Képenhamn har, inte minst under Jonas Forssells ledning, lilla Den Anden
OperaiKopenhamn ocksé gjortnagrabarn-ochungdomsoperor. Andelen érhit-
tills relativt liten i forhéllande tll det totala utbudet, men sammanhanget intres-
sant med ett starkt experimentellt och tvéirkonstnirligt uttryck och en generellt
relative ung publik. Det Kongelige Teater, som ju éindd deltog med en prduktion
i projektet Ung Opera for nagra ar sedan, har hittills inte utméirke sig sirskilt pa
barn- och ungdomsfronten, om man inte
ser till den ganska spektakulira expansio-
nen av deras nitverk for ung opera under
det senaste dret. Hir har man nétt en ung
publik via hemsidan www.ungopera.dk.
Sidan startades i all stillhet pa initiativ av
operachefen Kaspar Bech Holten (som
for ovrigt fick sitt genombrott som ope-
raregissor pa Musikteatret Undergrund)
med den blygsamma ambitionen att fa ett
par hundra medlemmar, och den enda
marknadsforingen har varit djungeltele-
grafen. Andi kom man snart upp i, for
tillfillet, 7000 medlemmar och antalet
okar fortfarande snabbt. Ung opera ir en
slags intresseforening som riktar sig till
alla under 35 ar och erbjuder aktiviteter
bakom kulisserna for sina medlemmar:
rundvandringar, Oppna repetitioner,
skolbesok etc. Det Kongelige Teater gor
ocksd Opera to go uppsokande opera for
barn upp till fjarde klass, som paminner lite om operaverkstans operalektioner,
med i det hir fallet wa sangstudenter, en pianist och en presentator. Man har
ocksa spelat en mer regelriitt uppsokande operaforestillning: 7%e 7elephone av
Giancarlo Menotti fran 1947.

Aven Den Jyske Opera har ett liknande nitverk for den unga publiken.

Att denna europeiska och skandinaviska ligesbeskrivning av utrymmesskl



maste vara Oversiktlig gor kanske att den svenska situationen framstar som
mer gynnsam #n vad som egentligen ér rittvisande. Men dven om till exempel
The Royal Opera i London bedrivit barn- och ungdomsverksamhet sedan 40-
talet, sa ér den svenska utvecklingen, inte minst under 70- och 8o-talet, av en
konstnirligt inriktad barnopera i manga avseenden unik. Den forstirktes och
samspelade med de fria gruppernas inriktning pa barn- och ungdomsteater vid
samma tid, déir musiken ofta fick en viktig roll i den sceniska gestaltningen, och
forstirkees ytterligare av att produktioner for barn och unga var en sjélvklarhet
i den stora regionala teater- och linsmusikutbyggnaden i kolvattnet av 1974 ars
kulturproposition.

Efter ett upprop i tidningen Musikdramadik for nagra ar sedan, initierat av
Margot Lande, sjilv projektledare for barnoperaprojekt vid Vadstenakademin,
svarade ett knappt tjugotal grupper och institutioner i Sverige att de antingen
mer tillfilligt eller pa permanent basis gor barnopera. Flera av dessa gruppe-
ringar ir mycket sma, och flera gréinsar till musikteater och gér dessutom fé eller
mycket sméd produktioner, vilket till exempel dr fallet med linsmusikorganisatio-
nerna, men siffran ér inda ganska hog med tanke pa befolkningsméngden.

Operan i Stockholm, som under den svenska barnoperans mest expansiva ar-
tionden framstod som stillastiende och konservativ, har de senaste aren bestillt
flera nya verk for en ung publik. Rytmande och ordlekande Lennart Hellsing,
som ju skrev libretto till Boldemanns barnopera Svar ér viee - sa kejsaren 1965
fick 1997 aterkomma som librettist tll Mdisterkaten, med musik av Staffan
Bjorklund och i regi av Johanna Garpe. Man har sedan dess ocksa bestillt och
uppfort Prinsessan och manen med musik av Jonas Forssell (1998), Den dronlose
sangaren (2000) av Gunnar Edander och Agneta Elers-Jarlemann, efter en pjis
av Niklas Radstrom samt Catharina Backmans Szackars mej 2003, med libretto
Jonna Nordenskold, varav flera spelades pa Operans annexscen Vasateatern.
Utover detta har man de senaste dren satt upp Pjppi Langstrump och Karlsson
pa taker och har ocksa borjat genomfora rundvandringar och bakom-kulis-
serna-aktiviteter for barn, med arkiv- och bibliotekschefen Inger Mattson som
padrivande kraft.

Tidigare sé aktiva Folkoperan har, & andra sidan, inte haft en sirskilt omfat-
tande barn- och ungdomsverksamhet under 2000-talets forsta ar. Efter uppstitt-
ningen av Lilla Rhengulder 2001, i regi av Claes Fellbom och i musikalisk bear-
betning av Kerstin Nerbe, drojde det till 2004 innan nista barnproduktion, en
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uppsitning av Dollys Beaury Shop, med libretto av Maria Sundqvist och musik
av Thomas Lindahl i ett samarbete med Sormlands musik och teater. Viren 2006
startar dock Folkoperan ett stort barn- och ungdomsprojekt tillsammans med
skolor i Rinkeby. Barn fran drskurs 6 kommer att fa skriva texter, komponera
musik, jobba med scenisk gestaltning, kostymer, mask och peruk, ljus, teknik
och marknadsforing i en uppsittning pé teatern.

Goteborgsoperans barn och ungdomsverksamhet har inget eget namn och inte
en lika stark profil utat som under Lillans tid, men hir finns en ansvarig person,
regissoren Maria Larsdotter-Spertina, som ocksa sitter i RESEOs styrelse. Man
gor just nu ungefir en produktion om dret, som samtliga ér bestéllningsverk:
Grabbhalvan 2000 med musik av Bjorn Linnman och libretto av Bengt Malmros,
Dockdoktorn med musik av Bengt Perry till Gosta Knutsson-text 2001, Junker
Nils af Eka 2002 med musik av Kim Hedés och med ett libretto av Urban Lindh
efter enav Astrid Lindgrens sagor, Blodeuwedd av Bengt Perry 2003 och Lindga-
tan 5 av Thomas Lindahl, med manus av Bernt Hoglund och Christina Lundstrom
2005. Under dessa senare ar har man ocksa etablerat ett samarbete med Lénstea-
tern i Skaraborg for turné av inte minst barn- och ungdomsproduktioner.

Norrlandsoperan, som i sina policydokument framhéver vikten av barn- och
ungdomsopera, har inte producerat nagot eget sedan flytten till det nya huset i
Umea 2002 och fram till hosten 2005 nir den enda produktionen var Vilding-
arna med musik av Oliver Kunssén, efter Maurice Sendaks bok Vildingarnas
land.

Tillsammans med Norrdans och Kammaroperan i Pited ingar Norrlandsope-
ran dock i paraplyorganisationen Norrlands Musik- och Dansteater, som med
hjilp av forsokspengar under 3 ér fran landstinget i Jimtland grundade NMD-z,
med siite i Oresund. NMD-z producerar och turnerar musikteater for barn och
unga i Jimtland/Hirjedalen, Visternorrland, Visterbotten och Norrbotten,
NMD-z budget dr begrinsad men man har sedan starten producerat en rad
mindre uppsittningar av bland andra exempel Pojken och faglarna, Barberaren
i Sevilla, Seymour Barabs Leksaksaffiren, Igntz Pleyels Aluprinsessan och
Onskningarnas 6 av Anders Ortman.

Nuvarande Virmlandsoperan har som mélsittning att géra en uppséttning om
aret for g-13dringar och bedriver éven lite operapedagogiskt arbete sedan 1999
under namnet Musikverkstaden, som involverar tvd pedagoger. Lena Gynnemo
dr numera anstéilld for att arbeta med utvecklingen av barn och ungdomsopera.



Pa Vadstenaakademin fungerar Margot Lande som projektledare for barn-
och ungdomsverksamheten, som tematiskt arbetar med och undersoker begrep-
pet “interaktiv opera” for en ung publik. Bade i bemérkelsen att arbeta med
digitala medier i relation till operagenren och i bemérkelsen att barnpubliken
ska vara direkt medskapande under sjilva forestillningen. Arbetet bedrivs bade
i form av workshopar for unga artister — vilket improvisationsworkshopen med
Rhoda Levine fran Play it By Ear ir exempel pa — och med hjilp av barnopera-
pedagogiska seminarier kring begreppet interaktivitet och improvisation, samt i
form av experimentella produktioner som 2004 érs familjeopera Planeten Opus
opera.

Utover dessa institutioner producerar Sérmlands musik och teater di och da
barnopera, till exempel i det ovan nimnda samarbetet med Folkoperan kring
Dollys Beaury Shop. Det gor dven Regionteatern Blekinge Kronoberg med
uppsittningar av Souskolan 1999 och Andrefs liingtan 2001. Enstaka projekt in-
gar ocksd i bilden: pd Hagegarden i Virmland gjordes 200t en stor uppsittning
av Zrollflgjien som involverade ver 400 barn tillsammans med professionella
sangare och musiker.

Sedan linge uthélliga konstellationer som Utile Dulci och Kappsticksoperan
aterfinns ocksd pd den nuvarande kartan, pa vilken man ocksé bor rita in enstaka
operaproduktioner av annars talteater- grupper som 4:¢ teatern i Visteras som
gjorde familjeoperan /nés — sangen fran haver med musik av Bjorn Linnman ar
2004.

Operai Ystads produktion av Kungen som forsvann 1999, Hoors musiksill-
skap Sol och skugga av Viggo Edén, och Staffan Mossenmarks uppsittning av
den egna barnkoroperan De fagra jungfrurnas berg (med libretto av Maria Sund-
qvist) i samarbete med Lunds kulturskola kan ockséd nimnas for att exemplifiera
mer enstaka initiativ i Operaverkstans omedelbara geografiska nirhet.
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11l REFLEKTIONER OVER OPERAVERKSTAN



ATT VARA ELLER INTE VARA

Det som gor Operaverkstan unikt, bade sett i relation till den ovan berittade
svenska barnoperahistorien och om man tittar runt om i Sverige och Europa just
nu, dr dess starka konstnirliga profil och ledarskap. Detéir en av ett litet fatal pro-
ducerande barnoperaavdelningar pa en institution som har ett eget namn, och r,
savitt jag kunnat utrona, den enda med en egen konstnirlig ledning. Betydelsen
av detta bor inte underskattas, och jag tinkte aterkomma till den frigan, men
forst ar det dags att forsoka beskriva Operaverkstan utifrdn ett mer organisato-
riskt och visionért perspektiv.

Fokus for Operaverkstans verksamhetsidé ligger pa att presentera och
producera musikteater i hela dess bredd for barn och unga i regionen, samt
att soka former for en samtida musikteater. De konkreta mélen handlar om att
presentera biade samtida opera och de klassiska tonsittarna, och att bidra tll att
forestéllningar dar barn sjilva medverkar kommer till stand. De olika delmélen
betonar att detta ska ske i samarbete med andra institutioner, det fria kulturlivet
och olika utbildningsinstitutioner, och forankrat i allt fran lokala tll internatio-
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nella néitverk, medan den konstnéirliga visionen talar om “verk som talar hogt till
forstindet och djupt till hjértat”, om vikten av samtal om konstformens form och
innehall, samt inte minst om “respekten for det puerila hos barn, ungdomar och
vuxna.”

Avsikten med stodet frin Sparbanksstiftelsen var att Operaverkstan, med
dessa hogtflygande visioner, skulle fa en langsiktig finansiering och bli en del
av Malmo opera och musikteater. Bade bidragsansokan och beslutet om finan-
siering préglades av betoningen pa det, ocksa i ett europeiskt perspektiv, unika
i Operaverkstans visioner. Finansieringsbeslutet betonar att det &r fragan om
ett forskningsprojekt, &ven om man delvis limnar ppet pa vilket sitt det ska ses
pa det viset. Jag skulle sjilv vilja se det som att Operaverkstan ska forstas som
ett forskningsprojekt kanske huvudsakligen i en mer konstnirlig bemérkelse:
att skapa konkreta exempel pa nya slags konstnéirliga uttryck och tilleal till en
barn och ungdomspublik. Hir éir likheterna mellan Operaverkstan och Suzanne
Ostens Unga Klara ganska stora i sina djirva stillningstaganden och stora tilltro
till denunga publiken — och jag tror att Operaverkstans opera- och musikteater-
forestillningar, som konstnérlig forskning betraktat, kommer att kunna fungera
pa samma séitt som Unga Klaras barnteaterforestillningar gjort for den svenska
och europeiska barnteatern: att utgora exempel pd vad som dr mojligt. Det spe-
ciella med Operaverkstan i det hir avseendet ér kanske de manga och tydliga
referenserna till de mer lekfulla aspekterna av modernismen: drommen om att
goraannorlunda , med en stark pa et séitt traditionell formméssig medvetenhet i
botten, som utgangspunkt for ett forhallningssét till opera.

En annan forskningsmissig aspekt har med tillginglighet att gora — hur
skapar man ingdngar i bade konstformen som helhet och till den konkreta fore-
stillningen? Hir finns en tydlig kunskapsutveckling over tid i Operaverkstans
verksamhet, dér man anvint sig av tidigare erfarenheter i det egna nétverket for
attbygga fungerande lokala modeller. Mojligen kan man se vissariskeriden glid-
ning i fokus motvuxna (lérare) som kan mirkas 6ver projektperioden —nigotjag
tinkte aterkomma till. Viktigt att notera ir dock mangsidigheten i Operaverk-
stans arbete for att skapa tillginglighet, dir man aktivt sokt beroringspunkter
med andra konstnirliga uttrycksformer och till en samhéllelig diskussion, ndgot
som foljer den modernistiska ddra jag pekade pa ovan, och som ir mer ovanligt
in vad man kan tro.

En tredje friga skulle kunna handla om de mer organisatoriska forutséttning-



arna, dir Operaverkstan 6ver tid har férsokt hitta sétt att forhalla sig till och verka
savil i relation till den egna verksamheten som till moderskeppet Malmé opera
och musikteater, till villkoren for barnkulturproduktion i allménhet och till Mal-
mos specifika forutsittningar i synnerhet. Om de bada andra frigestillningarna i
relation till Operaverkstan som forskningsprojekt atminstone i ndgon man ticks
av beskrivningar av och resonemang kring de konkreta forestillningarna och
delprojekten, dr det denna senare fraga som star i fokus i detta avsnitt.

Forst av allt bor man konstatera att de konkreta mél som stélldes upp for pro-
jektet samtliga har uppfyllts. Operaverkstan dr idag en sjilvstéindig sektion inom
ramen for Malmooperan, med en egen konstnirlig ledning och en tillsvidare
sikrad budget. En del av 6verenskommelsen kring Region Skanes 6vertagande
av huvudmannaskapet for Malmo opera och musikteater var en 6ronmérkning av
medel till Operaverkstan, medel som kunde séikras genom en avveckling av den
overgripande kulturkoncernen i Malmo.

Region Skane lyfte fram Operaverkstan i sin utvecklingsplan for scenkonst

redan 2004, och i denna podngteras inte minst de internationella kontakterna.
I november 2005 fiskade Kultur Skine ocksi en foréindringar av statsbidraget,
som for Operaverkstans del handlade om ettut6kat anslag om 3 miljoner kronor.
Argumenten for detta ir att 6kade medel till verksamheten skulle markera Ope-
raverkstan som en “tydlig och nationell resurs”.
Operaverkstan har haft en forbluffande hog produktionstakt under dessa inle-
dande ar och satt upp bade samtida, ofta helt nyskrivna, verk samt klassiker som
arbetats om for att pa olika sét skapa ingangar i verken; i de senare fallen har
barn sjdlva varit bade medskapande och medverkande.

En rad olika former av diskussioner och samtal kring operaformen har provats
och iscensatts, och bide i dessa fall och i produktionen av forestillningar har
Operaverkstan samarbetat med andra grupper, konstellationer och institutio-
ner. Och det lokala, nationella och internationella nétverket kan inte beskrivas
som annat dn imponerande — sirskilt sett till att verksamheten inte har sa manga
ar pa nacken.

Sett till de uppfyllda méilen har alltsd Operaverkstan varit ett mycket fram-
gangsrikt projekt. Men hur har de mer organisatoriska forutsittningarna for
en nystartad barn- och ungdomsverksamhet, med en tydlig konstnérlig profil i
relation till en existerande musikteaterinstitution i en klassméssigt och pa andra
siitt socialt segregerad stad, sett ut pa vigen? Hur ser motet mellan det stora och
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det lilla, det nya och det gamla ut, kan man skissa villkoren for nytinkande och
fornyelse?

Forst av allt tinkte jag dock borja i den till synes banala fragan om vem som
egentligen képer biljetterna...

BARNKOPER INTE SINA EGNA BILJETTER...

En stor skillnad i villkoren for scenkonstproduktion for vaxna 4 ena sidan, och
barn och unga 4 andra, ligger i de grundliggande ekonomiska villkoren. Barn
koper inte sina egna biljetter” och forsiljnings- och publikarbetet maste déirfor
bedrivas pé helt andra sétt &n for en vuxenpublik. Man behover hitta effektiva
kanalertill de vuxna som koper kultur till barn och ungdomar och behéver kunna
hantera det faktum att barnpubliken ofta &r dir pd andra premisser dn vuxna
askadare som frivilligt gett sigini salongen. Som om inte det réickte behéver man
knixa och trixa med att vuxna ofta har klara tankar och (olika) idéer om vad scen-
konst for barn ska vara och inte vara, som visserligen ibland, men inte sjilvklart,
sammanfaller med vad som kan vara viktigt och angeliget fér en kortvuxnare
publik.

Och den ungdomspublik som potentiellt kan ta sig till forestillningar pi egen
hand nas pa andra siitt och via andra kanaler &in den vuxna publiken, for att inte
tala om att deras ekonomiska situation forstas ér en helt annan.

Ska man peka pa nagra ihallande svagheter i Operaverkstans arbete under de
forsta tre dr sd ligger de i att arbetet med att na fram till den téinkta publiken inte
alltid fungerat.

I den ursprungliga spelperioden for Variesé fick man till exempel stilla in
en tredjedel av de planerade skolforestillningarna pa grund av bristande for-
siiljning, vilket upprepades under Kasper Rosenrids spelperiod. Aven under
forestillningar av de andra uppsittningarna har beliggningen ibland varit nagot
simre dn vad som borde varit mojligt med produktioner som fatt sa goda recen-
sioner och dir det finns sa pass mycket konstnéirlig renommé att peka pa.

Den huvudsakliga forklaringen ér att de redan upparbetade arbetsstten for
marknadsforing och publikarbete inom institutionen inte sjilvklart gar att kon-
vertera till en yngre publik, ndgot som inte heller Malmé opera och musikteaters
marknadsavdelning har erfarenheter ,eller resurser, for.

For att forstd varfor effekterna av detta har blivit ganska stora behover man
dock forst ha en bild av hur de mer konkreta forutsittningarna for inte minst for-



séljning gentemot skolor ser ut. Det kan behovas ett rejilt andetag innan denna
djupdykning ner i kultur- och skolpolitikens bottendddar...

For ungefir femton ar sedan blev ansvaret for skolorna decentraliserat till
Sveriges kommuner, efter att i fyrtio ir varit en statlig angelidgenhet.

En for barnkulturproducenterna nigot oforutsedd effekt av detta var att refor-
men kraftigt forsvagade arrangérsledet for barn- och ungdomskultur. Tidigare
hade skolbudgetarna, ofta med en 6ronmirkt andel till kulturinkép, hanterats
centralt pa kommunerna. Nu
utlokaliserades budgetansvaret
till de enskilda skolorna och ¥
oronmérkningen forsvann i de &
allra flesta fall. En bidragande I e
fakror till det senare var att re- I,
formen skedde under en period |
nir kommunernas ekonomier
generellt var relativt svaga, och
kultur for barn var i samman-
hanget litt att prioritera bort.
Forutom att barn inte rostar sa
kan de ju inte heller ha nigon
uppfattning om vad de gar miste om om de aldrig far ga pa till exempel teater
eller opera.

For scenkonstgrupper och —institutioner som turnerade med skolforestill-
ningar foréindrades forsiljningssituationen dramatiske: i ett slag blev alla tvung-
na att forsoka skaffa sig kontakter pa varje enskild skola. Dér fanns emellertid
ofta inte tillriickligt med pengar for att kopa in en hel forestillning och skolorna
hade inte sjilva lingre kapacitet att samordna med andra skolor. S& om ambitio-
nerna tidigare ofta handlat om att barn skulle fi se tva eller tre forestillningar
per ar, blev det nu istillet friga om, i bista fall, en forestillning vartannat ar, och
di ofta en av de enmansforestillningar som flera av barnteaterproducenterna
borjat gora for att anpassa sig till den nya magra tillvaron. Situationen har sedan
dess aterhimtat sig nigot, och den tidigare nationella barnteaterkonsulentens
siffror frdn borjan av 2000-talet visade ocksa att effekterna blivit olika stora i
olika kommuner och olika regioner. Sjilvklart mérks det att prioriteringen av
teater och kultur for barn skiljer sig ganska mycket at beroende pa om det fun-
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nits tjinsteméin eller politiker i nyckelpositioner som ansett kultur i skolan vara
viktigt. Det ér tydligt att engagerade liirare och rektorer inte har forslat langt i
sammanhanget: i samtliga fall dir det skedde en lite snabbare aterhimtning av ar-
rangorssituationen under go-talet har en central samordning i en kommun eller
enregion, kopplattill en 6ronmérkning av pengar for kultur varit heltavgérande.
Sa kan man till exempel se att Blekinge, som det enda linet som snabbt skapade
en regional samordnings- och inkopsstruktur, si linge det fanns statistik over
omradet lag i topp vad gilller antalet forestillningar grundskoleelever fick ta del
av per dr.

Man kan jimfora med att en av delforklaringarna till Lillans framgéngar i Go-
teborg i slutet av o-talet, som jag redan tidigare nimnt, berodde pa att den vid
den tiden fanns en vl fungerande infrastruktur for att na ut till publiken, med
en overgripande skolteaterkommitté med representanter for biade skolor och
teatrar.

I Malmo, dér kulturpengarna precis som i Goteborg delades ut till stadsdelar
med konsekvensen att pengarna kom att anvéindas till annat, har man efterhand
forsoktbygga upp en liknande modell for att parera effekterna av ett ekonomiskt
och organisatoriskt forsvagat arrangorsled. Den si kallade Barn- och ung-
domskulturgruppen har ett trettiotal medlemmar under ledning av barn- och
ungdomskulturkonsulenten Madeleine Nilsson och samlar representanter fran
bade forvaltningarna, kulturinstitutionerna och stadsdelarna. Gruppen har for
nirvarande en budget for centrala kulturink6p pa 2,2 miljoner kr till dldersgrup-
pen o-14 ér.

Madeleine Nilsson papekar dock att man i praktiken ticker alla ldersgrupper

till och med hogstadiet. Utslaget pa de uppskattningsvis 50 ooo unga medbor-
garnaiden hir dldern betyder det att den summa man forfogar 6ver for att ticka
alla tinkbara kulturinkGp uppgar till knappt 45 kronor per individ per dr.
Detir i ljuset av detta man till exempel ska se Operaverkstans beslut att hosten
2003, i samrad med Madeleine Nilsson, att inom Malmé stad séinka biljettpriser-
nafran 50 kr/biljett till 20 kr/biljett. (Man kan hévdaatt en offentligt finansierad
institution borde kunna spela helt gratis for barn och ungdomar — men man fir
inte glomma bort att fria grupper och andra aktorer dr mer beroende av biljettin-
tikter och attdetinte ir heltsjilvklart om ett sddant grepp skulle oka eller minska
efterfragan generellt...)

Utover detta finns i Malmo stad tvé stycken sakallade kulturbussar, som erbju-



der gratis skjuts inom ramen for forskolor, grundskolor och gymnasium for alla
mellan o-19 dr. Detta éir ett kloke séitt att forsoka komma undan det problem som
man inte barai Malmo har haft kring att transportkostnaderna ménga ganger éter
upp stora delar av den lilla budget man har till sitt forfogande for kulturinkop.
Menmed de 70 ooo barn ochungasomiMalmé finnsi kulturbussarnas malgrupp
skulle varje buss behdva rymma nérmare 200 individer om ambitioner vore att
alla barn nigon gang under skolaret skulle fi éka till ett kulturevenemang. Andé
papekar Madeleine Nilsson att det ér séllan scenkonst kommer barnen till
del genom turnéer ute pa skolor i Malmo - till den verviigande delen av
forestillningar tar man sig, med kulturbussarna eller pa annat séitt.

Parallellthar man en struktur déir de tio olika stadsdelarna har ettansvar
for bade forskolan och skolan samt den lokala kulturen. I varje stadsdel
finns en person som ansvar for samordningen av kultur och kulturinkop.
Bara ett par av stadsdelarna har dock numera egna medel for kulturinkop,
sa de flesta kulturink6p sker éindé centralt via Barn- och ungdomskultur-
gruppen, dir stadsdelssamordnaren fungerar som representant.

Madeleine Nilsson pekar dock pa svagheterna i samordnarrollen:
“Samordnarna ute i stadsdelarna har vildig olika mandat, och ocksa
viildigt olika forutsitningar att utfora jobbet. En del har s& mycket som
en halvtid i sin tjéinst medan andra stadsdelar betraktar det mer som ett
fortroendeuppdrag och inte ligger nagon tid alls pa det i arbetstidsfor-
ordnandet. I realiteten betyder det att det ungarna som kommer i klim,
for dem finns det ingen riittvisa alls i det hiir systemet.”

Det finns ocksé lite pengar for kulturinkp ute pa skolorna, men det handlar om
vildigt sma summor som oftaligger ute pa arbetslag déir de séikert gor nyttamen blir
svara att anviinda till sadana saker som inkop av biljetter och forestillningar.

Pa skolorna finns det sedan kulturombud som bjuds in till de utbudsdagar som
ordnas totalt 3 dagar om aret (varav 1 av tillfillena éir uppdelat pa olika aldersgrup-
per). For dessa har Madeleine Nilsson organiserat olika typer av utbildningar,
delvis webbaserade och delvis i form av en handbok som presenterar olika kul-
turaktorer och forklarar den nigot komplicerade inkGpsstrukturen.

Dessa kulturombud ska sedan, efter att pa olika sitt ha presenterats for det
for tillfillet tillglingliga utbudet komma med onskemél till stadsdelarnas samord-
nare, som i vissa fall kan kopa in direke, i andra fall fora diskussionen kring vilka
inkop som ska goras till Barn- och ungdomskulturgruppen.
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Utover att ha en begriinsad budget har denna en lite oklar roll i helheten i nu-
varande system: ska den fora ut och premiera ett visst utbud — eller ska den svara
pa kulturombudens 6nskemal?

Som Madeleine Nilsson sjéilv papekar och som Malmos kulturstodsforvalting
dr vill medvetna om, ir distributionsleden vad giller information, samordning
och inkopsbeslut vildigt manga i denna strukeur.

For att kunna ligga hogt i prioriteringsordningen for ink6p behéver en kul-
turproducent har direkt kontakt med kulturombuden ute pé skolorna,
och ha tid och majlighet att triffa dem dtminstone stadsdelsvis. Utbuds-
dagarna fyller givetvis delvis syftet att orientera kulturombuden om
utbudet, men under dessa dagar kan den totala informationsméngden
vara gonbeddvande stor.

For sidana direktkontakter har inte Operaverkstan haft tillrickliga
resurser med den hoga produktionstakt man hallit, och Malméoperans
marknadsavdelning har, som nimndes inledningsvis, inte ndgon vana vid
attarbeta mot den hir typen av inkopsstrukturer.

Man bor ocksé notera att skillnaderna i forutséttningar ér ganska stora
mellan séig forskolebarn och hogstadieungar, vilket man kan se avspegla
sig i Operaverkstans forestillnings- och publikstatistik. Det dr ofta litt-
tare rent generellt att sélja kulcur till forskolan, inte for att daghem alltid
har mer pengar, men for att kompetensen och insikten om kulturupple-
velsens betydelse i sig sjilv ofta &r storre hos forskolepersonal. Hér finns
iven i Malmo forskolecentret Bld Hésten som sedan linge arbetar med
kulur i forskolorna och ocksa har ett eget ombudssystem, precis som Barnens
scen i Folkets park. Honungshyjirta kande spela 74 forestillningar i mangt och
mycket pd marknadsféring mun till mun. Att forsoka fa till inkop av operafore-
stillningar till hogstadieelever ér dock betydligt svarare, som de manga instéllda
forestillningarna av Varieié och Kasper Rosenréd visar, och kriver troligen helt
andra sorts strategier. Samma géller forsiljning till gymnasieskolor som 6verhu-
vudtaget inte ticks av Malmo stads i ndgon mén centraliserade inkGpsstruktur.

Operaverkstan har, for att forsoka parera situationen, diskuterat att anstilla
en egen publikarbetare, utan att man hittills har kunnat gora nigon sidan, som
av nodviindighet méste vara lingsiktig, budgetméssig prioritering.

Detta ska dock inte tolkas som att den nuvarande marknadsavdelningen inte
ser potentialen i Operaverkstan — nér jag talar med Catarina Ek pa Malmo opera



och musikteaters marknadsavdelning talar hon entusiastiskt om idéen med gui-
dade teatervandringar som hon hoppas kommer at fa fullt genomslag nér huset
oppnar igen i borjan av 2006, efter renoveringen. Hon betonar ocksa att hon i
manga avseenden ser det som en intressant utmaning att marknadsfora en sadan
hir verksamhet, dven om marknadsavdelningen inte har den vana som krévs for
att hantera den ovan beskrivna strukturen.

Detiir i ljuset av detta sikert mojligt — och formodligen helt nodvindigt — atc
hitta bittre 16sningar for att nd ut med forestillningar och annat till en barn och
ungdomspublik &in de som Operaverkstan har haft under sina forsta ar. Attdessa
losningar maste forhélla sig tite inpd Operaverkstans pagaende konstnérliga
arbete och kritiska diskussion kring vad det innebér att rikta sig mot den hir
publiken dr viktigt inte bara av praktiska och resursmissiga orsaker utan ocksa
pa grund av nigra av de faktorer jag nimnde i inledningen.

Riitt bedrivet kan ett marknadsforings- och publikarbete leda till inte bara
fulla salonger utan ocksa ett fordjupat konstnérligt arbete, till att man tar risker
och vagar grepp som man kanske inta hade vagat utan djupgaende kunskap och
forstaelse for de minniskor man viinder sig till.

Men héir finns ett dilemma: nér det géller scenkonst for barn méste man, for att
overhuvudraget fa publik till forestillningar, ofta ligga det mesta av den energin pa
dem som faktisktinte egentligen éir den avsedda publiken. Man méste ligga mycket
kraft pa att etablera kontakt med de vuxna som har ansvar for barnen, och som da
nistan alltid har nigon slags pedagogisktansvar. Dessavuxnakan juvaraunderbart
kloka ménniskor, och ocksé detta arbete kan vara upplevelseméssigt befruktande
(vilket Operaverkstan syftat till inom ramen for Moesplats Operaverfstan).

Men det finns en stindigt nirvarande risk for en férskjutning avden konstnér-
liga solidariteten i dessa forhallanden, och den maste samtliga inblandade vara
extremt uppmérksamma pa.

LANGTBORTA OCHNARA
En langt mer konkret fraga inom ramen for en beskrivning av Operaverkstans
mer organisatoriska forutsittningar ir frigan om lokaler.

Redan fran borjan fanns en tanke om att Operaverkstan skulle fi lokaler, bide
en egen scen och repetitions- och kontorsutrymme i samma hus som Malméo-
peran. Precis som namnet antyder var planen att Operaverkstan skulle husera pa
scenen Verkstan, som ligger pa baksidan av stora scenen. Ganska snart stod det
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dock klartatt det skulle droja ett tag innan Operaverkstan skulle kunna flyttain i
denlokal som inspirerattill namnet. Skanes Dansteater beh6vde utrymmenarills
deras egen scen, ute i Viistra hamnen, stod firdig, och det stora teaterhuset var
ocksd ibehov av en renovering.

Sdunder det forsta dret fick Operaverkstan hyrain sig i Mazettihuset, i samma
lokaler som Kulturkompaniet.

Denna placering hade flera fordelar: ett nira samarbete med kulturskolans
verksamheter kunde snabbt etableras pa ganska informell basis och har sedan
dess varit fortsatt livaktiga. I huset fanns och finns ocksa barn- och ungdoms-
kulturkonsulenten, kulturkansliet, forskolecentret Bla Hasten och Prova-pa-
verksamheten. Ocksd kontakterna med Fosie stadsdel, déir Nydala teater ligger,
kunde ocksa tas mer eller mindre av bara farten.

Nackdelen med denna losning var naturligtvis act Operaverkstan inte omedel-
bart fick en pataglig fysisk niirvaro pa Malmooperan.

Redan hosten 2003 flyttade dock Maria Sundqvist och Christine Thoulouis in
pa Ronneholmsvigen, i kontorslokaler som i olika omgangar anvéints av kultur-
bolagen i Malmd, och hamnade dirigenom bide inom riickvidden for Malmbope-
rans intranit och ett stenkast frin moderorganisationen, vilket sjilvklart betytt
en Okad psykologisk nirhet mellan de bada parterna, och ett stort kliv néirmare
den egna scenen for Operaverkstans del. Aven om det faktum att Operaverkstan
varit rorlig och kunnat vara flexibel i forhallande till mojliga spelplatser, fri att
komma néra publiken rent geografiskt, i manga avseenden har varit positivt, bor
man nog inte heller underskatta betydelsen av en egen lokal for att gora verksam-
heten synlig och for att fortsitta det experiment med det sociala och konstnirliga
rummet kring operaformen som Operaverkstan paborjat.

Att Operaverkstan huserar i samma lokaler som resten av Malmdoperan, bade
i termer av administration och konstnirlig produktion, kommer sjilvklart ocksa
att forstiirka upplevelsen av néirvaro indti organisationen.

TILLSAMMANS
En annan del av arbetet med att starta Operaverkstan har varit intentionen att
dstadkomma en gemensam resursplanering i relation till Malméoperan som
helhet.

Redan i ansokan, och i det gemensamma avtal som etablerades mellan Spar-
banksstiftelsen och Malmo opera och musikteater, slas det fast att Sparbanks-



stiftelsens stod bara utgor halva delen av Operaverkstans finansiering under
projekttiden. Resterande del ska skjutas till ur Malméoperans resurser. Detta
mal har kunnat uppnis ganska snabbt under projekttiden. For det forsta dret,
2003, var planeringen redan gjord nér det blevklart att Operaverkstan kunde dra
igang, vilket fordr6jde det hela en aning. Husets olika avdelningar bidrog trots
allt i mojligaste mén till nigra av produktionerna. Redan frin 2004 blev dock
Operaverkstan formellt och organisatoriskt en del av operahusets verksamhet.
Inte desto mindre &ir det pd det hir omrddet som man kan notera attintegrationen
inte varit helt smartfri. Till en del beror detta naturligtvis pa act Malmoperans
ledning under perioden kiimpat mot hotande underskott och med en omfattande
omorganisation, till den del beror konflikterna pi att vad som tinks bli olika
delar av en framtida gemensam produktion faktiskt arbetat pa helt olika sitt och
haft olika forutsittningar for sina respektive verksamheter. Turerna runt pro-
duktionen av Skuggspel dr ett exempel pa hur besviirligt detta ibland har varit.
Den ursprungliga tanken, uppger Maria Sundqvist och Christine Thoulouis, var
att Skuggspel skulle produceras av moderhuset och inte av Operaverkstan. Detta
hade i huvudsak tvd anledningar; att infér omvirlden manifestera att Operaverk-
stan nu integrerats i Malmo opera samt att Sparbaksstiftelsens donation skulle
riicka till yteerligare produktion.

I december 2004 uppstod en akut ekonomisk situation pa Malmé opera och

musikteater, vilketledde till attkostnaden for produktionen istillet lades tillbaka
pa Operaverkstan.
Kompromissen blev en 16sning dir kostnaden for solister och uppséttning lades
pa Operaverkstan och kostnaden for producent, kor och orkester pd Malmoo-
peran, en kompromiss som for Operaverkstans del innebar att uppséttningen av
den tjeckiske kompositoren Bohuslav MartinusKomedi pa en bro fick strykas ur
planeringen for hsten 2005.

Andra dllfillen nér den gemensamma resursplaneringen fungerat déligt &r
ifrdga om produktionerna av Den yuvaktiga skatan och Vid sidan av dir inte
minst sangare, men ibland ocksa orkestermusiker, hamnat i klim mellan olika
produktionsscheman.

Det som kan tyckas lite paradoxalt i dessa konflikter &r att Operaverkstan &
ena sidan avkrivts en langsiktig planering for att passa in i det storre systemet,
vilketsett till Operaverkstans behov av att kunna agera smidigt bade i férhéllande
till sina ménga samarbetspartners och till sin publik inneburit klara nackdelar — a

58—

andra sidan hela tiden faw stryka pa foten nér Malmgoperan, ibland med véldigt
kort varsel, gjort éndringar i sin produktionsplanering. Detta var till exempel
fallet med Kasper Rosenrid, som tidigt var inplanerad for varen 2005 nér pro-
duktionen av Spindelkvinnans kyss lades in under samma spelperiod med flera
krockar mellan de offentliga forestéllningarna — trots att uppséttningarna poten-
tiellt kunde attrahera samma publikgrupper.

Detta dr tyvérr en sorts problem som inte uppstatt bara i relation till Opera-
verkstan. Nir Skines Dansteater tidigare kopplades ihop med Malmooperan i
ett avtal som innebar en gemensam anviindning av scen- och produktionsresur-
ser forekom samma typer av krav pa lingsiktig planering i relation till kortsiktiga
dndringar. Det ser alltsd ut att finnas en generell svarighet att forhalla sig till
annat in Malmoéoperans egna och stora produktioner. Hér finns ett problem att
hantera, dven om man pa Operaverkstan sjilva andas optimism kring att den nya
organisationen kommer att innebéra forbéttringar i det héir avseendet:

”Att varje produktion fir en egen projektledare och en egen marknadsplan bor
ledatill att dessa krockar blir synliga och Iosta redan pa planeringsstadiet”, reso-
nerar Maria Sundqvist och Christine Thoulouis under ett av vira samtal

Nir jag i slutet av r 2005 ber Maria Sundqvist och Christine Thoulouis att
sjalva utviirdera pa vilka omraden den resursméssiga integrationen fungerat bist
svarar de bida att relationen till verkstiderna fungerat mycket bra, liksom sam-
arbetet med musikersektionen, vilket ytterligare underlittats av att ett nytt avtal
skrivits under perioden. Relationen till vokalsektionen har i stora drag fungerat
bra; men hir stéller singarnas, i forhallande till musikernas, andra arbetsvillkor
och repetitionsbehov, och diirmed annorlunda avtal, till vissa problem (ett pro-
blem man menar att man har gemensamt med Goteborgsoperans barnproduk-
tion).

Samplanerandet av personresurser r inte helt utan problem, men sjilvklart
vill Operaverkstan giirnai framtiden involvera husets konstnérliga personal, nir
det passar i produktionerna och fungerar i planeringen, ndgot som ocksa opera-
ledningen ser som positivt men inte stiller nagra krav pa.

Det troliga ér dirfor att Operaverkstan, av bade praktiska och konstnérliga
skil, dven fortsittningvis kommer att viixla mellan att anlita frilansande singare
ochmusiker och involvera husets egen personal.



DET LILLAMOTER DET STORA
Det jag ovan, kanske lite bistert, beskrivit som en brist pa héinsynstagande i
16sningen av produktionskrockar mellan den stora organisationen och det lilla
nystartade sektionen dr kanske ménga génger nagot oundvikligt i motet mellan
en stor och gammal institution och en mycket liten nybildad organisation med en
heltannan sorts publik. Det finns ett slags sjilvgaendeheti gamla organisationer
som man inte foréindrar 6ver en dag, eller ens pa tre ar. Sd uppgiften att fa allting
att sviinga och sjunga efter ett nyskrivet partitur har inte varit sirskilt litt, for
nagondera parten.

Dérfor vill jag forst av allt understryka att det funnits mycket goda intentioner
och forhoppningar kring vad projektet Operaverkstan och integrationen skulle
kunna vara och bli, fran bada sidor, och att de konkreta malen samtliga kunnat
uppfyllas. Min avsikt med att Iyfta fram och beskriva saker som inte fungerat éir att
bidra med kunskap om vilken typ av problem som kan uppstd i den hir typen av
projekt, och att peka pa sddant som kanske kréver uppmérksamheti den fortsatta
processen.

Den nuvarande konstnérlige ledaren Lars Tibell och VD Goran K Johansson,
som tilltridde under hosten 2003, uttrycker bada ett mycket
starkt stod for Operaverkstan, dr mana om att poéingtera att
Operaverkstan ska ses som en sjilvklar del av operans verk-
samhet och har under projektperioden bedrivit ett intensivt
arbete for att fa till stind en permanent finansiering.

Denna ambition fran ledningens sida har svarat mot en
stor vilvilja och intresse i operahuset i stort: under Ope-
raverkstans allra forsta tid fordes regelbundna samtal med
operahusets olika avdelningar, och dessa samtal foljdes upp
med utvirderingsmaten efter varje produktion for att fa inte- |
grationen att fortlopa pa basta mojliga sitt.

Anda har jag, under mina samtal med savil Maria Sund-
qvist och Christine Thoulouis som med ménniskor som
arbetat med Operaverkstan forstart att arbetet indt organi-
sationen tidvis uppfattats som lite tungt och trogt, trots att
bilden ocksa och samtidigt &r att baide Malméoperan som
helhet och dess ledning dr viildigt positiva och vilvilliga. Det
dr naturligtvis svart att siga om detta beror pd en mer allmént

mer sluten kultur (vilket ndgra av de ménniskor jag pratar med pekar pa) eller pa
att Malmo opera och musikteater under dessa tre ar genomgitt en omfattande
omstrukturering och nedskéirning av personalstyrkan och statt infor savil envisa
underskott som en pagaende politisk diskussion om det framtida politiska hu-
vudmannaskapet for verksamheten. Allt detta ér faktorer som troligen bidragit
till att energi som kunde lagts pa entusiasm for Operaverkstans idéer om ett
oppnare operahus och nya publikgrupper istillet fokuserats pa helt andra slags
fragor.

For en utomstiende betraktare &r det ocksa tydligt acc omorganisationen krive
mycket, kanske alltfér mycket, energi ocksa av Operaverkstan. Det méste riiknas
som ndgot positivt att Operaverkstan redan fran ingangen av 2004 blev en egen
sektion i huset, direktunder operaledningen, och att Maria Sundqvisti egenskap
av konstnirlig ledare direfter deltagit i operahusets konstnirliga och operativa
ledningsgrupper.

Samtidigt siger det sig sjilvt att bade detta och olika stillningstaganden i for-
hallande till en ny, av naturliga skél i borjan inte helt sjilvgiende, organisations-
struktur tagit oproportionerligt mycket tid i forhallande till att Operaverkstans




fasta kiirna bestatt av bara tva personer, varav den ena under perioden fullgjort
konkreta konstnirliga uppgifter som regissor och librettist.

Bada wva framhéller att syftet med omorganisationen i huset &r gott — och
ocksa formodligen kommer att leda till forbéttringar pa en rad av de punkter
som varit problematiska i integrationen. Samtidigt har jag, under samtal och
intervjuer uppfattat en trotthet Gver att integrationen och anpassningen och
diskussionerna och forhandlingarna kring detta tagit sa mycket tid i forhallande
till de mer konkreta verksamhetsmalen. Detér ocksa tydligt act Maria Sundgyvists
och Christine Thoulouis sitt att arbeta titt och effektivt ithop inte riktigt pas-
sat in i operahusets forhandlings- och beslutstruktur och att detta i forstone i
praktiken snarast setts som ett problem &n som en tillging. Beromvirt dr att
operaledningen nu accepterat ett formellt delat ledarskap for att béittre svara mot
Operaverkstans faktiska organisatoriska verklighet.

A andra sidan ses Operaverkstans mer snabbfotade och resurssndla siitt
att arbeta som ett foredome och som en modell for Malméoperan som helhet
— vilket 4 andra sidan igen inte ir en helt oproblematisk roll att anta i relation
till organisationen som helhet. Dels for att detta inte &r ett mal i sig sjilvt for
Operaverkstan och dels for att den rollen inte med ndgon som helst sjilvklarhet
dr tacksam.

I osiikerheten kring den framtida finansieringen, som mer eller mindre och
dtminstone utdt sett ut att forutsétta et tillskott av medel, har naturligtvis éven
skapats utrymme for en osikerhet kring huruvida den unga publiken egentligen
ses somviktig. Detéir en befogad friga sett till act de dterkommande kraven pa de
svenska scenkonstinstitutionerna att spela mer fér barn och unga i stort sett all-
tid bemots med ett krav pa et tillskott av medel - trots att denna uppgift faktiskt
som regel ingdtt i det ursprungliga uppdraget fran huvadménnen.

Shutligen vill jag ocksé peka pa en liten, men eventuelltviktig, skillnad i hur Ope-
raverkstan beskrivs med egna ord och niir verksamheten beskrivs frin Malmé opera
och musikteater. Niir Operaverkstan beskriver sig sjélv handlar det om att skapa
starka konstnérliga upplevelser for en ung publik, och med egna ord handlar den
kringverksamhet man bedriver om att skapa forutsittningar for att detta ska kunna
kommatill stind eller om att pa olika siitt 5ppna upp rummet kring operan: socialt,
intellektuellt och upplevelsemissigt. Nir jag bett olika foretridare for Malmo opera
och musikteater att beskriva Operaverkstan handlar de forsta meningarna alltid om
att séikra en framtida publik, i andra hand, ibland forst efter en friga, kommer att

— 60—

Operaverkstan gor forestillningar som ér konstnéirligt fullodiga. Detta understryks
sa kraftigt, och lovorden som foljer ir manga och vad jag forstitt mycket uppriktiga,
men i den spontana prioritering som ligger i svaret finns kanske det som uttrycker
den djupaste kulturkrocken mellan den stora och den lilla organisationen. Ar Ope-
raverkstan ett verktyg for att sikra Malmooperans framtida existens eller ska den
svaramot och engagera de som éir barn och ungdomar héir och nu - oavsett om detta
kanske faktiskt bara hogst eventuelltleder till att de sitter i operans bankrader ocksa
ar 2010 0ch 2020?

Heltklartuppmuntrande ér diremot att Malmooperans konstnérlige ledare Lars
Tibell betonar att Operaverkstan ligger i frontlinjen av den spetsigare och mer sam-
tidsinriktade profil hanvillactMalmooperan ska hai framtiden. Kompositoren Jonas
Forssell, tidigare cheffor Norrlandsoperan och Den Anden opera, som sedan linge
samarbetat med Maria Sundqvist fick ett tredrigt uppdrag som huskompositor frin
sommaren 2005. En av de forsta bestillningarna frén Lars Tibell &r en kommande
operamed Forssell som kompositor och Sundqyist som librettist.



NAGRA TANKAR INFOR FRAMTIDEN

Lussekatterna kurar pa bordet nir Maria och Christine, i december 2005 ligger
fram planerna for den fortséttning pd Operaverkstan som nu borjar framsti som
siker. Malsdttningen framover &r att spela tre produktioner per sisong, enligt
principen att varje ar producera en stor och en liten forestillning dér den mindre
av de bada gér pa turné det foljande aret.

Silskinnet ska ha premiir under varen 2006, Dollys Beautyshop, som tidi-
gare gjorts av Folkoperan och Sormlands musik och teater star pa listan over
kommande produktioner, liksom en ny omgang av Motesplats Operaverkstan
— den hir gangen riktad mot hela regionen. Samtal fors med Vadstenaakademin
om gistspel med kortoperornaiSéalskinnet, liksom om ett samarbete kring ”ord-
smattret” i Edith Waltons Facade.

I maj kommer forsta upplagan av den nya nationella barnteaterfestivalen i
Lund, som kommer att figa rum vartannat ir framéver, och Operaverkstan enga-
gerar sig och medverkar, liksom i den nybildade Malm6 sommarscen, som under
ledning av Ditte Nielsen kommer att producera och visa forestillningar och an-
nat runt om i Malmés parker.
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Somdetser utnu ser Operaverkstan utatt fa fortséitta heta Operaverkstan, och
Maria Sundqvist fortsétter som konstnérlig ledare i fyra ar till.

"Det dr fortfarande en viktig principfraga att markera en konstnérlig status pa
produktion for barn och unga”, séiger hon.

Minga pusselbitar har fallit pa plats, &ven om ingen avdem menar att de innu

riktigt vet om det &ir mojligt att bygga in den hér typen avverksamheti en institu-
tion.
“Kravet pa anpassning kéinns visserligen ibland for svirt, men den fortsatta
frigan pa det hir omradet blir vl om och hur vi kan fortsitta brottas med den
fragan, och dessutom fortsétta att ha och utveckla en jamstilld och god organisa-
tionskultur”, séiger Christine.

Vi fortsiitter resonera kring lirdomarna fran dessa tre r, som nér de artikule-

ras framstar mer som omriden att undersoka vidare &n som nagot som nu lagts
till handlingarna.
"Var finns fornyelsen tycker jag dr en friga som funnits i vara klassikerupp-
sdttningar” menar Maria och fortsitter ”i efterhand kan jag se att vi undersokt
och arbetat med dem utifran frigan om vad som gjorde dem fornyande niir de
kom till. Traditionen har ju inte alltid varit tradition. Rossini gjorde till exempel
ndgot nytt néir han gjorde en tjinsteflicka till hjiltinna i Den yuvakiga skatan.
Det finns en slags koppling mellan att férsoka hitta detta nya och att spela med
och for en ung publik, som ju inte har ndgon given bild av varfor traditionen ir
tradition.”

Jag pekar pa de, i mitt tycke, starka forbindelseléinkarna mellan Marias under-
sokande av relationen mellan ord, rytm och handling i Stadsmusikanterna, och
Christina Gottfridssons undersokande av hur mycket av det betydelsebdrande
man kan ligga i de fysiska handlingarna, och lita orden snarare vara en del av
estetiken, i Honungshyirea.

”Ja, det dr det jag menar med de dér triiskmarkerna mellan ord och ton” skrattar
Maria, "jag vill géirna fortsitta utforska dem!”

Christine papekar att det éven finns en vidare aspekt av det dir som handlar
om vad man 6verhuvudtaget kan beritta, tematiskt, som var den friga som un-
dersoktes i pa det femte, och som kanske for dem stilldes pa sin spets i den unga
publikens reaktioner pa det brutala skeendet i Kasper Rosenriod.

Och de borjar bada tvé att tala om publiken, om hur en kulturupplevelse som
erbjuds inom ramen for skolan egentligen uppfattas av barnen, om hur man ska-
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par ett rum kring forestillningar som inte ér “skolpliktigt™, hur man nar fram.
Resonemanget pekar i riktning mot deras vilja att fortsitta undersoka det hir
med olika sdtt att Gppna upp rummet kring opera for och musikteater: konkret
och metaforiskt. Men ocksa att undersoka det traditionella scenrummet, att se
hur man kan baxa och stoka runt med det.

Men kanske mest av allt mot fragan hur man méter den unga publiken, mitt i
allt, och kanske pa trots, av de ramar som definierats av vuxna.

ATTHITTA FRAM

Efter de forsta tio arens arbete med Unga Klara konstaterade teaterns konstnéir-
ligaledare Suzanne Osten i boken Unga Klara - Barnzeater som konst:

”Att spela for barn &r att upptiicka att barnens svar ser annorlunda ut. Nir et
barn svarar att en scen &r "dalig” betyder det inte séllan att innehallet dr provo-
cerande och sorgligt. Tystnaden ér alltid engagemang — sa dr det inte hos vuxna.
Skratt pa *fel” stillen visar att vi kommit "réc’.”

I avsnittet "Act vara eller inte vara” tryckte jag pa behovet av andra typer av
marknadsforings- och forsiljningsatgéirder niar det kommer till en barnpublik.
Jag antydde ocksa att det finns en annan aspekt av detta som handlar om att de
man maste marknadsfora och silja biljetterna till inte &r samma personer som
forestillningarna i forsta hand &r avsedda for. Awt hér finns ett dilemma: néir det
giller scenkonst for barn maste man, for att 6verhuvudraget fa publik dll fore-
stillningar, ofta ligga det mesta av energin pa dem som faktisktinte i férsta hand
dr den avsedda publiken.

I det verksamhetsnira och forstirkta marknadsforingsarbete jag hoppas
Operaverkstan i framtiden kommer att kunna ha, kommer ocksa att behovas,
for balansens skull, ett forstirktinslag av forankringsarbete hos den egentliga
publiken, utover till exempel det fortbildningsarbete man nu bedriver mot
lirare. Detta har inte saknats under projekttiden, déir barn och unga bade
varit medskapande i och deltagit i forestillningar och fungerat som provpu-
blik och referensgrupper. Som Maria Sundqvist manga géanger papekat ir det
namligen litt act vaxna landar fel om de konstnirliga processerna blir alltfor
slutna mot den téinkta publiken. Det ér allts inte en brist pd medvetenhet jag
vill peka pd, utan det jag vill gora dr att understryka att detta dr nagot vildigt
viktigt, som kréiver resurser och méste fortsitta vivas in i produktionerna, och
att formerna for detta maste fortséitta undersokas och utvecklas.



Det betyder inte alls att jag menar att Operaverkstan bor “an-
passa” sigeller bli biittre pa att tareda pa vad “publiken vill ha”. Som
Suzanne Osten ocksa papekar i ovan citerade bok ér fragan “vad har
barnen lust att se?” alltid mindre konstnéirligt produktiv éin “vad har
vi lust ate visa?” I just det avseendet dr det inte sirskilt stor skillnad
mellan en vuxen- och en barnpublik.

Det jag menar ér det konstnirliga arbetet maste befinna sig i en
dialog med sin publik sd att det man har lust att visa faktiskt nar fram.

Och detirinte sjélvklart med en barnpublik eftersom man som vuxen |

sd late bade glommer bort hur svargenomtriingliga barndomens sko-
gar kunde te sig, och inte har en aning om hur virlden de facto ser ut
for de minsta just nu. Samtidigt som formerna for denna dialog inte
dr sjalvklara , som bade det inledande citatet av Suzanne Osten och
Maria Sundqvists och Christine Thoulouis egna reflektioner Gver

Bokslut for scenkonsts forestillningsenkiiter visar. Bokslutets enké- §

ter bestdr nmligen av ett papper med fem stjirnor pa, dir barnen ska
gradera kvaliteten pa sin upplevelse genom att firgligga stjirnorna.
Och friagan om med vilken firg blir snabbt den mer konkreta och
viktiga i relation till den mer abstrakta om huruvida forestillningen
var bra eller daligt. Som kanske formodligen till och med ér fel fraga
att stélla, om man vill fi ndgon som helst uppfattning om vad som ror

sigi en dttadrings huvud efter hans eller hennes kanske forsta opera- |

forestillning ndgonsin.

Men detta dialogiska arbete éir inte bara viktigt for att né fram, eller |

véga riskera att misslyckas nd fram, i de enskilda forestillningarna,
det dr ocksa viktigt for att kunna bibehélla och hivda en konstnirlig
integritet nér vuxna inte forstar eller gillar.

Sa resurser och mandat att fortsitta utveckla och experimentera ¢
med samtal och samarbete med den unga publiken &r nigot atmins- ¥

tone jag onskar av det framtida Operaverkstan.

TRYGGHET OCH ANARKI

Barnopera har sérskilda villkor nir det kommer till vem som képer

biljetterna. Men den har ocksa sirskilda forutsittningar ur en konst-  ##

nirlig synpunkt. Den unga publiken har ingen given uppfattning om
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hur opera eller musikteater eller ens scenkonst gar till i normalfallet.
Det betyder att det ér littare att etablera nya spelregler, men samti-
digt behover kommunikationen med publiken hallas levande ocksa
i forestillningsogonblicket. I uppséuningen av Purpurporien 1996
pi Goteborgsoperan satte regissoren Asa Melldahl musikerna uppe
pa scenen, sa att de skulle kunna registrera och invéinta barnens re-
aktioner. I en intervju i tidskriften Abrakabra fran 1985 poingterar
Claes Fellbom fran Folkoperan, avsamma anledning, att tonsittarna
nir det kommer till barnopera maste befinna sig pa teatern for att se

 hur barnen reagerar pa partiturets fraser och dramaturgi. Och Gun-
. nel Bergstrom lyfter i sin oversikt 6ver svensk barnopera vid borjan

av 19go-talet i tidskriften £rneré fram sangarnas behov av att forhélla
sig aktivti barnforestéllningar: det kréivs ofta, menar hon, ett rannsa-
kande av hur man sjunger och agerar som inte med nodviindighet blir
lika akut infor en vuxenpublik.

Det gor att en verksamhet som riktar sig mot barn och unga har
potentialen att foréindra och vitalisera hela operakonsten.

Men det betyder ocksa att den maste soka sig fram, i mindre grad
kan riikna med att nigonting alls fungerar pa samma sétt som det
gjorde under forra produktionen.

Bade detta, och de andra och lite speciella behov jag skisserade
ovan, stiller lite sarskilda krav init i organisationen.

Pa en och samma gang behover en verksamhet for barn och unga
den langsiktighet och trygghet som skapar forutsittningar for lek
och experiment — och stéd for behovet att vara annorlunda och obe-
kviima, konstnérligt savil som organisatoriskt.

Det behover finnas en formell plattform som inte ifragasétts eller
hotas néir ekonomin &r svag eller nér en enstaka produktion gétt at
pipan i vad som kommer att behéva vara ett permanent sokande och
provande: eller nér foréindringen och vitaliseringen helt enkelt bara

s upplevs som ett storande av ordningen.

Det betyder att det kommer att kriivas djirvhet och generositet
fran Malmooperans ledning att lata Operaverkstan vara bade annor-
lunda och lite besvirliga inom ramen for organisationen som helhet,
ocksa framover.



ETTEGETRUM - OCH ETT EGETNAMN

1929 skrev Virginia Woolf den ldnga essén Ziz eget rum. Pa sitt ofta mycket hu-
moristiska vis diskuterar hon franvaron av kvinnor i den vésterlindska litteréira
kanon. Och precis som titeln antyder ir en av de saker hon poéingterar den ofta
forbisedda vikten av de materiella forutsittningarna éven for det till synes mest
eteriska skapande. Att ha sina egna pengar — och déirmed ett inflytande Gver hur
man anvéinder den egnatiden —iri sjilvaverketlangtviktigare &in den romantiska
myten om den fattige konstnéiren sa linge gjort géillande. Och utan ett eget rum,
med en dorr att stinga mot andras krav pa uppassning och markarbete dr det
mycket svért att producera nagra som helst mésterverk...

Romanskrivande kan se ut att ha vildigt lite att gora med det mer kollektiva
operaskapandet, men i relation till just konstnirlig verksamhet for barn finns det
fortfarande alldeles absolut nigra lirdomar att dra fran Virginia Woolfs nu snart
attio ar gamla essi.

Man kan dromma om en scenkonst for alla, forestéllningar som samlar gamla
ochunga, barn och féréldrar och barn under samma tak. Och det 6kande antalet
familjeforestillningar pa landets sydliga scener talar for att den tanken, kanske
styrkt av ekonomiska argument, blivit starkare under senare ar.

Utan att punktera denna drém, som om inte annat for forsta gingen pa liinge
ser utatt ge den unga publiken tillgang ocksa till de stora scenerna och salong-
erna, sd dr risken med ett sidant tinkande att resultatet blir en scenkonst som
redan teater- eller operavana forildrar kan téinka sig att se tillsammans med sina
barn.

Och tidigare erfarenheter frin 1goo-talets teater- och operahistoria visar att
detta nagot ofta bade utesluter det som vuxna i sin ofta, forvisso av begripliga
skdl, idylliserande bild av barndomen uppfattar som for svart och tragiskt — och
det som rent formmiéissigt, av samma vuxna, uppfattas som for avancerat.

Konst och kultur for barn och unga behover alltsé fortfarande ett eget rum,
dir poesins, musikens och rytmandets barnsliga krafter, tillsammans med publi-
ken, far definiera sin egen takhojd, pa egna villkor.

Detta giller kanske alldeles sérskilt i en stad som Malmé, dir barn och unga
tydligare &n pa minga andra stillen ligger i framkant av de foriindringar staden
justnu genomgar. Det betyder inte att det dr de som ska ta ansvar for detta, eller
attkultur for barn i Malmo explicit bor adressera dessa forindringar. Bara att det
kan vara ovanligt svart att som vuxen uttala sig om vad barn och unga befinner
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sig nagonstans, om vad som skulle kunna vara viktiga moten, upplevelser och
kulwurella verktyg i dessa kommande medborgares nu.

Diérfor behover Operaverkstan fortsitta vara ett eget “rum” inom ramen for
Malmé operaoch musikteater, eftersom det bara dr genom att fokuseraden egna
publiken, pa egna villkor, som Operaverkstan kommer att kunna tala till manga
fler och till framtiden.

Och Operaverkstan behover dven fortséttningsvis ha ett eget namn, som en
symbolisk rubrik 6ver ingangen till dettarum. Om inte annat s& for att de senaste
decenniernas svenska scenkonsthistoria visar att institutionernas avdelningar
for barn och ungdomsproduktion tenderar att bli linglivade forst nér de fitt
savil en formell plattform som ett eget namn.

I detta, och i manga andra avseenden, har Operaverkstan kommit att bli ndgot
unikt i operavirlden. Sjilv héller jag tummarna for att det vi hitrills fate se och
hora bara ir de forsta, uppsluppna, stegen.



BILDER
Bilden pa s 6 visar Hugo Ball pa Cabaret Voltaire i Ziirich 1916.

Bilderna pa sidan 7, s 59 och hirintill &r av Theo van Doesburg (Ryt/un
of a Russian Dance, University Hall och Study for a Composition in Gray

(Ragtime))
Bilden pa s g bestir av sex bildrutor ur Viking Eggelings film
Diagonalsymfonin.

Bilden pd s 1t éir ett utdrag av texten i Kurt Schwitters Ursonaten.

Skorna pa s 16, det roda dpplet pa s 17 och de tjuvaktiga skatorna pa s 23 dr
citerade ur Operaverkstans program, vars upphovsmakare éir Magnus Bergstrom
pa Bergstrom & co i Lund

Bilden pa s 44 #r malad av Mihdly Kovics och bilden pa s 65 ér malad av
William Blake.

Portrittetpd MariaSundqvistpa s 8 ir tagetav Henrik Rambe, dubbelportrittet
pa Maria Sundqvist och Christine Thoulouis ér taget av Charlotte T Stromwall i
knivens tid, d v s for att anviindas till Kasper Rosenréds programblad...

Bilderna pa s 31-33 ér tagna av Christine Thoulouis, bilderna pa s 35 &r tagna
av workshopdeltagare i Mozesplats Operaverkstan.

Ovriga bilder iir frin Malmo opera och musikteaters pressarkiv.
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och sist men inte minst, ett stort TACK till alla som
bidragit med sin tid, sina berittelser och synpunkter!



